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Prélogo

Mi papd siempre ha sido un gran intérprete, un comprometido di-
rector, pero para mi, por sobre todas las cosas, un fundamentalista
de la echadera de cuentos. Por eso me puso muy contenta saber
que escribirfa por fin esa cantidad de anécdotas que he escuchado
desde el principio y que han sabido retratar en mi la imagen pro-
funda de una época. No solo es un invaluable aporte a la historia
del teatro venezolano, es también una comidilla de aventuras que
dejan ver la sensibilidad de una persona que ha dedicado su vida
entera a crear una realidad llena de oportunidades para descubrir
que la magia existe.

En vez de interpretar a un personaje, jugar a ser un personaje es
una definicién més acertada de aquello que siempre interpreté como
la profesién de mi papd. No recuerdo cudl de todas esas veces fue la
primera, pero fue muy impresionante para mi verlo en el escenario
entonces, y a lo largo de su vida. Cada aspecto de su trabajo estd
atravesado por una honestidad arrolladora, pero lo mds grandioso
para mi estd mds alld de la ejecucién. El escogié dedicarse a esto,
al teatro. ;Tienen idea acaso de lo extraordinario que ha sido para
el mundo que una persona dedique su vida entera al arte?, justedes
han echado un vistazo a la locura esa que llamamos: la vida?

La velocidad, el apuro, la aglomeracién, la vordgine a una mon-
tana de distancia del mar Caribe. Una corriente furiosa de la que
es muy dificil escapar para hacer y deshacer a gusto. No se crean
que es una simple decision, es una lucha. Y yo la vi desarrollarse
frente a mis propios ojos. No fue fécil, pero fue siempre hermoso.
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Estoy orgullosa de haber dicho una y mil veces: mi papd es actor
y director de teatro, jsolo eso? No, pero si. Ninguno de los titulos
que ha obtenido a través de los afos define mejor lo que realmente
es, a lo sumo podriamos irnos al plano general y decir: Es un artista,
puede ser.

Gracias, sobre todo a él, pero también a ustedes que se han
tomado el tiempo para conocer esta historia. Estdn a punto de
presenciar una serie de eventos y coincidencias que no solo forman
parte de la historia del teatro en Venezuela, sino que también nos
condujeron a mi, a mis dos hermanos y a muchas personas jévenes
que tuvieron el lujo de contar con su tutela, a convertirnos en una
nueva generacion de artistas. Espero puedan disfrutar de esta entrega,
como la hemos disfrutado cada una de las personas que tenemos la
fortuna de compartir una vida con Gustavo Meléndez.

SHIWEIMI MELENDEZ
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El amanecer

REMEMBRANZAS DE MI INFANCIA

Para el 11 de mayo de 1949, con toda premeditacién, fue pautado
mi advenimiento a este mundo, en Caracas, Venezuela, por Juana
Bautista Filippe Rivero y Evaristo Ramén Meléndez Rodriguez,
quienes eran oriundos de los estados Cojedes y Lara, respectivamente.

Desafortunadamente, no puedo describir cémo sucedié mi
nacimiento. Si pudiéramos recordar ese fabuloso viaje al exterior
de nuestra madre, dedicarfamos mucho tiempo de nuestras vidas
a extrafiar el confort de aquel no tiempo; toda vez que mi ingreso
estuvo signado por una etapa neonatal caracterizada por una diarrea
que obligé a los médicos de la Maternidad Concepcién Palacios
a mantenerme en incubadora por tres meses.

Mi mamd ofrecié una promesa al Nazareno de San Pablo y me
curé. Me llevaron a mi casa y en adelante, por este favor recibido, me
tuve que vestir de morado junto a mi mamd, para pagar la promesa.

Por cierto, casi finalizan mis dias, en esa iglesia del Nazareno
de San Pablo, a causa de una terrible tragedia en la cual fallecie-
ron muchos nifos junto a sus padres. Veintitrés nifios y veintidés
adultos. Esto sucedié pocos afos después de mi nacimiento, el
9 de abril de 1952. A las cuatro de la mahana para ser més exactos.
Segiln cuentan quienes estuvieron en la iglesia para el momento; un
ladrén intentd robar a alguien dentro de la iglesia, fue descubierto y
para evitar ser capturado comenzé a gritar: “;Fuego! ;Fuego!”, y todo
aquel conglomerado de hombres, mujeres y nifos iniciaron la huida
sin percatarse de lo que hacfan, triturando en su fuga a los pobres
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seres que cafan, tratando de escapar de la muerte. De aquel suceso
se han dado mdltiples explicaciones. Hay quienes adjudicaron este
evento al grito desesperado de una persona que creyd ver expandirse
el fuego de las velas dentro de la iglesia; otros, que por el trauma
que habia generado cincuenta afios antes un terrible terremoto hizo
que, al caerse un cuadro, alguien se asustara con el ruido y gritara:
“Temblor!” creando la estampida. Otros sefialaron a los adecos
y comunistas que se oponian al gobierno. El pdrroco Hortensio
Carrillo lanz6 una denuncia donde afirmaba que todo habia
sido parte de un plan terrorista. No acusé a nadie en especifico, pero
lo relacioné con lo ocurrido en Colombia (El Bogotazo). Segin el
cura, querfan atentar contra el ministro de la defensa para entonces,
el general Marcos Pérez Jiménez, del gobierno de German Sudrez
Flamerich. En realidad, era una Junta de Gobierno integrada por
Sudrez Flamerich, Luis Felipe Llovera Pdez y Pérez Jiménez.

Lo cierto es que, al darse la noticia, mi pobre tio tuvo que ir
raudo hasta la iglesia, por érdenes de mi abuela, pues, sabia que mi
mamd y mi papd me llevarian, como siempre, a cumplir la promesa
al Nazareno. Me habian levantado tempranito y, entre dormido
y despierto, me vistieron con mi tiinica morada, atada a la cintura
con un cordén tejido de pabilo blanco y me habian calzado unas
sandalitas negras. Salimos en un Chevrolet del 45 que le alquilaban
a mi papd para trabajar la plaza, es decir, un carro libre o, mejor
dicho, como le dicen ahora: un taxi, para salir a ruletear. No sé por
qué razén nos tardamos tanto. Claro, toda la ciudad se movia hacia
el templo y lo cierto es que llegamos tarde.

Mi tio asumid revisar todos los caddveres que estaban tendidos
en el suelo para ver si me encontraba entre ellos. Con el alma en
un hilo respiré profundo y dijo: “{No estd!”. Luego, de regreso a su
casa, nos divisé a lo lejos, rumbo a la nuestra.

Ese dia llegué tarde. Y ahora no logro entender por qué insisto
tanto en la puntualidad, si la falta de ella me salv6 la vida.
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Creo que mi mamd hizo algtin trueque con el Nazareno, porque
no me vistieron mds de morado, pero en cambio tenfa que comulgar
todos los anos en la Iglesia de San José y, los dias del santo, en la
Iglesia de San Francisco.

Por eso me llamo José, pero a los dieciocho anos me meti
a comunista.

Me llamo José Gustavo Meléndez Filippe y esta etapa de mi
vida hasta los 5 anos no la recuerdo, solo tengo referencias por los
cuentos de mi mamd. Ella decia que yo era el nifilo mds bello, cosa
que nunca asumi sino como una galanterfa maternal, sobre todo
después de mirar una de esas tipicas fotografias, en la cual aparezco
con una braguita bombacha, cara de susto, montado sobre un ca-
ballito que distaba mucho de ser el Llanero Solitario, tomado de la
mano de mi papd, quien vestia un elegante traje cruzado hecho de
casimir y una camisa blanca cuyo cuello abierto descubria el palté.

De los 5 anos de edad en adelante tengo recuerdos muy inte-
resantes. Grato es recordar a Coromoto; mi primera novia, con
la cual me bafié en un descuido de sus padres. Los padres de ella
habian improvisado, con unas telas, una especie de bano en el corral
de la casa, que se parecia a una tienda de los Piel Roja. Una tarde,
Coromoto, a quien yo habia decretado como mi novia, se estaba
bafando, de inmediato senti deseos de hablar con ella. Levanté la
tela y me introduje. .. Alli estaba ella, como Dios la habia traido al
mundo, pero mds grande. Solo estdbamos nosotros dos y un pipote
de agua... Con una totuma, ella vertia el agua sobre su cabeza y el
agua resbalaba sobre su pequeno cuerpo, provocaba quitarse la ropa
y junto a ella aumentar el alborozo. Cuando ya me disponia a sacar-
me la franelita, su mamad se acercé intrigada por la conversa infantil,
el jolgorio y nos descubrié en nuestra inocente tertulia... Vino el
regano junto a la jocosa chanza que entendi después de grande.
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Con mi padre, Evaristo Ramén Meléndez, cuando solo tenfa un afio de edad, 1950.
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También recuerdo el dltimo simulacro de guerra realizado por
el presidente, General Marcos Pérez Jiménez. Fue una experien-
cia inolvidable. Los reflectores escudrifiando el nocturno cielo de
Caracas, el tableteo de las ametralladoras anti-aéreas, el retumbar
de los canones. Las bengalas lanzadas desde los aviones simulando
las bombas que caian sobre la ciudad. Al dia siguiente la gente co-
mentaba que esas bengalas habian caido sobre personas, maténdolas,
y sobre casas, rompiendo los techos de zinc y generando terribles
destrozos en los mobiliarios de aquellas humildes viviendas. En esa
época viviamos en Los Frailes de Catia.

Ya en la escuela, recuerdo el salén donde las monjas de padres
ricos recibian a sus familias, con muebles pesadisimos, los cuales
eran movidos para limpiarlos por monjas que casualmente perte-
necian a las familias menos adineradas, como mi tia Sor Maria de
la Paz. Ese trabajo no lo tenfa mi tia en el salén donde recibia a sus
familiares, alli solo habia unos circulos de sillas plegables de hierro.
Alli recibi mis primeras clases de segregacién social, en ese colegio
conoci lo que era el cuarto oscuro con un espantoso esqueleto, el
cual servia para dar clases a los alumnos de quinto grado. También
supe lo que era ver estrellitas con un bofetén que me dio la madre
superiora, por mostrar la ostia que tenfa en la boca y que me habia
dado dicha monja en la prictica para la primera comunién. Me djjo,
“No le muestre la ostia a sus compaferos’, y llegando a mi puesto
abri la boca como un caimdn y se la mostré a Javier mi compa-
fiero de clases, otra monja que nos vigilaba me tomé por el brazo
y me llevé hasta donde estaba la madre con la entrega. Enseguida
preguntd: “sQué pasé?” Y la monja respondié: “Mostrd la ostia”.
La madre entregé la tltima ostia y con la misma se giré y me es-
tamp6 una cachetada, todo se me puso negro y veia lucecitas. Tenia
6 anos. Lloré tan desconsoladamente como pude. Me hizo falta que
mi mamd me acariciara la cabeza con sus manos suaves. Nunca me
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habian golpeado de esa manera. Senti que no me querfa. Mi mamd
no sabia leer ni escribir y le pidié a Julia, mi tia, que le escribiera
una nota a la monja. No sé qué decia la nota, pero en adelante las
monjas me miraban con reproche y solo me tomaban suavecito por
la barbilla cuando mi papd iba a pagar la matricula. Debo decir que
el hecho de que mi tia fuese de esa congregacién no me exoneraba
del pago ni de los bofetones.

Yo cada vez que veo una monja recuerdo a mi tia. Durante el
paro petrolero tuve que meter a mis hijos en una escuela de mon-
jas. Afortunadamente, nunca trataron de esa manera a mis hijos.
Solo hubo un intenté de humillar a mi hijo Wahari, pero no tuve
que hacer nada, mi esposa se encargé de meterla en cintura y todo
terminé con la destitucién de la maestra, de la madre directora
y evidentemente tuve que salir en volandilla con mis hijos a otro
colegio. Si quiere conocer el anticristo inscriba a su hijo en una
escuela de monjas.

Por cierto, las monjas tienen unas salas de teatro que les ronca el
mango. En realidad, son pocas las salas de teatro que estdn acondicio-
nadas para ese fin. En su mayorfa, muchas de las salas estdn disenadas
para fines distintos: tenemos salas para conciertos, con orquestas,
con musicos solistas, salas donde el trabajo debe realizarse con am-
plificacién forzada y salas para conferencistas. Pero para teatro son
muy pocas las salas que cumplen con ese objetivo. En la mayoria de
los casos son salas sordas, con una pésima actstica. Sin posibilidades
técnicas que nos faciliten la utilizacién de una maquinaria.

A finales de los cincuenta nos mudamos a otro sector de Catia
llamado El Manicomio. Se llamaba asi por la presencia de un hos-
pital psiquidtrico en esa zona. Llegamos a la calle Los Robles, que
era una calle ciega, y al final de ella estaba la casa donde yo viviria.
No digo mi casa porque pasé mucho tiempo para que tuviéramos
casa propia. En esa época mis padres no pasaban mds de dos afios
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en el mismo lugar. Siempre eran cuartuchos que dividiamos con
cortinas. En este caso, tenfamos dos ambientes y con la divisién de
la cortina tres. Alli vivi otras, no menos increibles, experiencias.
A esa edad todo es extraordinario.

Yo conoct A CESAR A MIs 7 ANOS

Era la hora de irme a la escuela y mi papd seguia sumergido en su
siesta. “jPapd, llévame a la escuela!™ le dije. A lo que respondié:
“Estoy muy cansado. Ve mafiana”.

Pero estaba decidido a irme a la escuela. Y no porque fuese muy
aplicado, sino porque la escuela era muy divertida, a pesar de las
monjas y sus jalones de oreja o sus pellizcos retorcidos cargados de
profundo amor cristiano. En realidad, deseaba echarme ese viaje
desde Catia hasta la plaza de la Concordia solo porque la pasaba muy
bien con mis compaferos de clases. Por ello insisti: “jYo quiero ir a
la escuela!”. Mi padre respondié: “Ya te dije que estoy muy cansa-
do”.'Y con gran determinacién agregé: “Hoy no vas, irds manana’,
pero, como de tal palo tal astilla... repliqué: “Pues, yo me voy solo”.

Era perfecto. ;Cémo alguien podria permitir que su hijito de
apenas 7 afos de edad se fuera solo desde Catia hasta la Plaza la
Concordia, en pleno centro de la ciudad, donde dltimamente se
habfan estado desarrollando disturbios en contra de Pérez Jiménez?
El tltimo dictador no democritico que lo sucedid, pues tuvimos una
saga de dictadores representativos que instalaron las peores técnicas
de represién jamds vistas en este continente.

Cuando mi pap4 se incorpord en la cama, me visualicé en el
carro rumbo a la escuela; pero para sorpresa mia y la de mi mamd
sac6 un bolivar de su bolsillo y dijo: “Alld en la esquina se toma el
autobus verde de Monte Piedad, se queda en la esquina de Marcos
Parra donde estd el Liceo Fermin Toro y desde alli baja caminando
hasta la escuela, y de regreso lo mismo”.
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Mi mamad pegd el grito en el cielo, pero ese tipo de orden no se
discutia y a mi mamd solo le quedé el inutil argumento de: “\Ya vas
a ver! {Deja que le pase algo al muchacho!”.

Ante mis ojos se abrié un nuevo parque de diversiones. Podria
andar en autobus, cruzar yo solo las calles, mirar las tiendas,
comprarle conservas de coco a la sefiora que se paraba al frente
de la iglesia de Santa Teresa. Con un bolivar era mucho lo que
podia hacer: el pasaje del autobus costaba un medio, asi que con
la venida y el regreso gastaba un real y me sobraba un real. Cada
conserva costaba una locha, por lo que me podia comer cuatro
granjerias de las que mds me gustaban.

Esta ruta me la sabfa de memoria. Mi tio la hacfa conmigo todos
los domingos cuando me llevaba a la misa y a la bisqueda de la
boleta, lo cual era obligatorio, las monjas eran incansables.

Tal vez mi papd esperaba de mi un jNooo! como respuesta;
pero no hubiese sentido el orgullo que tuvo cuando, parado en la
puerta de la casa, me vio desembocar en la esquina con mi bulto
y mi guardapolvo blanco, bueno casi blanco.

“All4 viene, negra!™ exclamé. Mi mamd, que tenia el alma en
un hilo, respiré aliviada y enjugd una ldgrima que discretamente
pretendia rodar mejilla abajo. “Se lo dije! {Ese es un palo de hom-
bre!”: agregé mi orgulloso padre. Y por eso sonri6é cuando tomé,
rapidamente, el bolivita y sali raudo, perseguido por las bendiciones
y los santos a los que mi mama encomendé mi cuidado.

Aquella tarde de regreso a la casa, sali del colegio junto con algu-
nos comparferos de clase que vivian cerca de alli. Me despedi de ellos
y me puse rumbo a mi casa, siguiendo la ruta ya conocida. Subi por la
cuadra de Miracielos a Hospital, o al revés, pasé frente a la Basilica de
Santa Teresa, crucé corriendo la calle y entré stbito al pasillo cubierto
de las torres del Centro Simén Bolivar y cuando vi aquel piso pulidito,
no pude contener las ganas de deslizarme en él y con el impulso que
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trafa me lancé. Fue como un celaje, casi me llevo por delante una
sefiora gorda, que al verme pasar cerca de su robusta pierna me grité:
“Muchacho el carrizo! jCasi me matas!”. Y otra sefiora con el mono
envuelto con una mayita me dijo: “/Claro, como t no lavas! {Tas hecho
una mugre! Vas a ver cuando llegues, te van dar meremere con pan
caliente! ;Sinvergiienza!”. Toda una avalancha de reganos. Y yo me
dije: “Pero, ;qué les pasa a todos?, solo estoy jugando”.

Y cuando cref que la cosa iba a seguir, senti por mi lado izquierdo
algo como una mirada célida, comprensiva; me volteo y me encuen-
tro con una pared no muy alta, pero si muy ancha, donde se veian
una serie de personajes semidesnudos con algunos animales, con
una corriente de agua donde nadaban unos peces muy extrafos.
Desde ese dia, ese sitio se convirtié en mi lugar preferido para jugar
cuando salia de la escuela. Alguien trataba de contarme una histo-
ria que no lograba entender. ;Qué querfan decir aquellos hombres
y mujeres escasamente vestidos y esos animales?

Un domingo cuando regresibamos a casa le pregunté a mi tio:
“:Quiénes son esos? ;Por qué estdn con esos animales raros?”. Y mi
tio no me supo responder: “;Bueno, vale! ;Esos son indios! ;Y viven
en la selva! Son salvajes”. Y yo: “Tio, ;y quién hizo eso?”. El me
esquivo la mirada: “jQué voy a saber yo! Pregintale a la maestra o a
la monja”. Y la monja me respondié: “Esos dibujos ofenden a Dios!”.

Me cambiaron de escuela y no volvi a ver el mural, pero sus
imdgenes siguieron dentro de mi. Quien hizo aquel mural habia
logrado, desde nuestro primer encuentro, penetrar en mi conciencia.
Y alli se qued6 haciendo su trabajo de conductor sin yo saberlo.

Para continuar el relato, les cuento que tuve mi segunda novia.
Se llamaba Isbelia. Tenfa 7 afios, igual que yo. Era hija de una es-
panola. Terminé con ella porque le dijo a su mam4 que yo era una
mierda. No sé si era cierto, pero era una expresién muy gruesa para
decirsela a una madre.
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Amalivaca, de César Rengifo. Torre Norte del Centro Simén Bolivar.
Urbanizacién El Silencio. Caracas.
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Otra experiencia importante fue ver llegar a mi papd con un
televisor. Quedé como Mafalda. No sé si a los muchachos de hoy
se les puede impresionar con un televisor, sobre todo, con un Zenit
blanco y negro {Una pelusa! Nuestro televisor era el tercero en la calle
Los Robles. Ahora ya no tenfamos que mirar por la rendija de las
puertas o ventanas de las casas de quienes tenian todos esos aparatos.

Recuerdo que a mi hermana Lesbia, que era menor (yo soy el
mayor, y al principio éramos dos, después vinieron cuatro: Luis, Fifa,
Angela y Célida a compartir la deuda), un dia, uno de los hijos de
la senora que vivia frente a nuestra casa, casi le aplasta los dedos
de la mano con la puerta. Azotd aquella puerta cuando se dio cuenta
que mi hermana estaba viendo, a hurtadillas, las comiquitas, que
eran muy codiciadas por los nifios. Una noche de cielo despejado,
luna llena y manos aplastadas. Of varios gritos esa noche.

Sobre la televisién, aquella cajita macabra que influiria tanto
en nuestras vidas, tengo tantos cuentos que no podria contarlos
todos aqui.

Al poco tiempo, el primer dia del mes de enero del afio 1958, en
plena madrugada, un ruido sordo rompié la paz del atin provinciano
valle de Caracas, y luego el traqueteo histérico. Una ametralladora
antiaérea defendia a la agonizante dictadura. Y vino la huelga general,
la indignacién civil en las calles. Y una noche o una madrugada la
vaca sagrada huy6 con el esbirro en el vientre.

La gente encendié las luces, se asomé para escudrifar el cielo
oscuro todavia, y una voz rasgé el manto atin negro de la noche
iluminando un nuevo amanecer:

“Viva Venezuela! Viva Venezuela!”.

Y el dia se iluminé de banderas frenéticas que se agitaban por
las ventanas de las casas, de los carros, sobre los camiones cargados
de jévenes, ninos, mujeres y ancianos, con la sangre palpitando con
fuerza inusitada en las arterias, conscientes de la anhelada libertad.
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iADIOS AL GENERAL MARCOS PEREZ JIMENEZ!

Al cumplir los 9 afios de edad nos mudamos a San Martin, a una
casa que habia construido mi pap4 en unos terrenos pertenecientes
al Ministerio de Obras Pablicas (MOP). En esa casa, toda hecha de
cart6n piedra y zinc, pero grande, muy espaciosa y muy fresca, pasé
momentos muy divertidos porque tenia un terreno inmenso donde
jugar y también me podia ir a la plaza San Martin, que quedaba cerca
y justo al frente de la nueva Maternidad y detrds de la vieja. Podia ir
al campo de béisbol que quedaba pasando un puente de guerra, el
cual servia para ir al transporte militar, donde se encontraba dicho
campo. Podfamos entrar por alli a las caballerizas del hipédromo
del Paraiso a mirar los caballos. Debajo de este puente pasaba,
con su paciencia de siglos, el rio Guaire. En no pocas oportuni-
dades caminé por sus orillas. Estaba bastante contaminado, pero la
curiosidad infantil es indetenible y temeraria.

El terreno donde viviamos estaba totalmente cerrado por unos
muros altisimos y un portén de hierro inmenso, por el cual salfamos
a la calle donde todas las mananas le compraba hortalizas y verduras
al frutero que llegaba hasta alli en una bella y olorosa carreta tirada
por un caballo marrén. En una oportunidad el caballo, quizds para
que yo no lo molestara mds, tirando de las riendas, unas largas co-
rreas de cuero con las cuales el frutero le hacfa andar, me solté una
flatulencia que me dejé verde, en el preciso momento en que jugaba
a escapar de los Pieles Rojas que perseguian mi carreta. Luego de
eso entendi por qué el frutero tenfa ese olor tan peculiar. Y a pesar
de eso el marchante, el caballo y la carreta eran mdgicos y dignos de
un poema de mi amado Aquiles Nazoa.

En esa misma época comenzaron mis visitas al molino del
Guarataro, para moler el maiz pilado y hacer la masa con la que
mi mam4 hacia las arepas para el desayuno. ;Cémo describir esas
arepas que hacfa mi mama?
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Eran tan sabrosas. Igual de ricas sabfan hechas migas en un
plato de leche caliente con mantequilla y queso finamente rayado,
o acompafiadas con unas caraotas negras refritas cubiertas con una
nevada de queso y condecoradas con dos tajadas de aguacate bien
panezo. Yo solia untarlas con una rica mantequilla.
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Mi adolescencia

LA LEGION DE MARiA

Desde los 14 afios en adelante me dediqué a muchas tareas. Unas por
diversion y otras por obligacién. Por diversién fui: scout, monaguillo,
legionario de Marfa; y por obligacién: zapatero, carpintero, cargador
de bolsas en el mercado, pero no como los de ahora, eran bolsas de
yute (una especie de tela muy resistente) repletas de los peroles del
mercado, montadas sobre el hombro hasta los cerros mds cercanos.
Bueno, unos burritos de carga arreados por una sefiora apurada
por llegar a hacer el almuerzo. ;Cudnto pagaban? {Dos bolivitas!
También fui vendedor de acciones de un conocido club de playa, de
libros, de artefactos eléctricos, de carros, etc. Todo lo que tengo ha
sido producto de mi trabajo, del esfuerzo diario por salir adelante
y poder darle a mi familia lo que requiere para vivir con dignidad.

La ciudad estaba llena de un gran bullicio. El pueblo estaba
lanzado a las calles para cumplir con un deber civico que durante
anos le fue conculcado. Rémulo Betancourt, Larrazdbal, Jévito
y otros se disputaban la presidencia de la recién liberada republica.
Para mi todo era un gran carnaval. Poco entendia yo de la politica,
en la cual me veria involucrado tiempo después.

Triunfé6 Rémulo. Un gobierno democrético llamado de amplia
base se inicié. Atrds habfan quedado los fogosos discursos electoreros
de la Plaza O’Leary, en El Silencio.

Pero, en menos de lo que canta un gallo, los adultos de aque-
lla época acabaron con la placidez de la Caracas recién vestida de
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democracia, y volvié la pugna politica, la represién, la persecucion,
los detenidos, los muertos... la barbarie.

Sin darme cuenta, me encontré en los gloriosos anos sesenta,
y digo glorioso porque en esta época se suscitaron eventos impor-
tantisimos para la humanidad, que repercutieron enormemente en
nuestra vida actual. Recordemos: el Movimiento Hippie, la Guerra
de Vietnam, el Mayo Francés, el triunfo de la Revolucién Cubana,
la Invasién a Checoeslovaquia, la lucha armada de nuestro pais, la
llegada del hombre a la luna, los Beatles, los Rolling Stone, la muerte
de Kennedy y pare usted de contar.

Dentro de toda esa barahtinda de cosas se desarrollé mi adoles-
cencia y me comporté de acuerdo a mi época: fui miembro de la
Legién de Marfa y como tal combati el demonio del comunismo.
Fui educado en cursos de doctrina socialcristiana, en largos semina-
rios de quince difas encerrado en la Quinta Fragua, en Los Chorros.
Una breve pasantia por el seminario, fallida, porque me fascinaban
las muchachas que venian a las visitas ;Oh, pecado mds grande! pero
esto me salvé de la negra sotana y el horrible celibato. Las contra-
dicciones continuaron agudizdndose en mi y vino la divisién del
partido socialcristiano COPEL Emerge la izquierda cristiana y me
sumo a ella por unos meses, los idngaras no me dejaban en paz.
Abandoné a los cristianos y me inscribi en la Juventud Comunista.
Definitivamente, estaba perdido. Mi pobre tia, monja del Santisimo
Sacramento, habia perdido su confesor y la revolucién habia ganado
un camarada mds y un ateo irreconciliable. Me di cuenta que me
parecia tan ridiculo aquello de: “Rece, sefiora, que Dios la ayudard”.

Mi vida de estudiante fue terrible. Entre lo distraido, la mediocre
educacién, unos padres casi analfabetos, el bachillerato para mi fue
un camino lleno de trompicones. La muerte inesperada de mi padre
me llevé a una orfandad dolorosa, pero forjadora de reciedumbre.
Fue una época dura, me salieron callos hasta en el alma. Mi ateismo
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se fortalecia de mi amargura. ;Cémo puede existir un Dios que
lleve a un joven de 15 afos a la angustia de la terrible pobreza, que
solo me permitia comer una vez al dia a mi y a mis hermanos pan
duro y caraotas con arroz? No acepté respuestas para esa villania de
divertirse permitiendo tanta inequidad en la tierra.

En virtud de que no iba a ningin lado con el bachillerato y que
la necesidad imponia buscar dinero, urgentemente, opté por estudiar
una carrera que me satisficiera de alguna manera, que fuera corta
y bien pagada: jartes gréficas! Era la nueva carrera que ofrecia el
Instituto Nacional de Capacitacién Educativa (INCE), y para alld fui
a parar. Probaron mi inteligencia, durante una semana, y acumulé
2.700 puntos de 3.000 que era el mdximo. Después de todo no era
tan bruto como algunos profesores me habian hecho creer. Comenzé
a aumentar mi desinflada autoestima y me dediqué a crecer.
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Encuadernando un libro en el INCE
(Instituto Nacional de Cooperacién Educativa).
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Primera cohorte de artistas graficos del INCE
(Instituto Nacional de Cooperacién Educativa).
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Militancia politica

La PoEsfa v EL TEATRO

Me gradué de artista gréfico, especializado en fotomecdnica. Trabajé
en grandes empresas de la impresion, estudié el bachillerato, descubri
las artes escénicas. Y aqui todo cambid.

Desde ese dia, hasta cuando me tropecé con Angel Vicenti
y Oswaldo Thomas transcurri cierto tiempo. No sé con precision
qué dia fue ese, pero si sé que significé una fecha muy importante
en mi vida. En ese momento se abrieron las puertas del arte, de las
artes escénicas.

Durante mis afios escolares fui un fracaso en todas esas activi-
dades artisticas que se realizaban durante los actos culturales que se
conmemoraban o se festejaban en la escuela, lo tinico que medio logré
hacer fue tocar la clave junto a mis companeros que eran masicos
e interpretaban “Moliendo Café”, una cancién de moda para la época.

iAh! Pero mi hermana Lesbia, si era una maravilla... ;Quién baila
el Carite?... Meléndez, jmi hermana! ;Y aquella que hace uno de los
tres cochinitos?... jAhh esa es Meléndez..., jmi hermana!

Una vez fui a verla, nada mds y nada menos que en el teatro
Nacional. Bueno, en realidad no llegué a verla por un accidente
gastrointestinal que me obligé a coger el camino de Villa Diego,
sin poder disfrutar de lo que dijeron las maestras, que “fue una
bellisima interpretacion”.

Bien, como les iba diciendo: Angel y Oswaldo me ayudaron
a encaminarme hacia las artes escénicas. Era un amante de la poesia
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y me fascinaba declamarlas, era un fandtico de Luis Edgardo
Ramirez, quien tenfa un programa en Radio Difusora Venezuela
junto a Victor Morillo y Luis Eduardo Barrios.

Uno de mis escenarios preferidos era la casa de los Blanco, por
alld en la subida de Gato Negro, en Catia. Me pagaban, cosa que
nunca pedi, con derecho a los tragos, al mondongo y otras chucherias
que se degustaban en este sarao santacrucefo. Siempre recuerdo un
verso, parte de una cancién que entonaban a la puerta de la casa
donde se encontraba instalada la cruz, vestida con papel de seda de
hermosos colores:

Santisima Cruz de mayo
;a dénde vas tan de manana?
A visitar un enfermo

Que estd postrado en la cama.

Mis amigos y yo éramos declamadores de los poemas mds
conocidos y los menos conocidos (los nuestros).

Estuche peregrino de mis amores

Que la mano de Dios volcé en el cielo

Prisma que bafa el sol, jardin con flores

Das a mi corazén tus primores

Matices al cristal de mi consuelo

Eres linda como el rubi e inteligente como la abeja
Eres linda y bella, pero mds en primavera.

Gustavo Meléndez
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Declamando en mi casa de Catia.
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Un dia descubrimos un escenario perfecto, mejor que el callején
donde vivia Oswaldo Thomas, que era muy acogedor y complaciente
con nuestros errores de intérpretes novatos. El escenario era un bar
ubicado en la plaza de Catia muy cerca de nuestras casas, cuando
ain yo vivia alld. Se llamaba El Yira. La estrategia para nuestras
presentaciones era sencilla. Eramos los muchachones del barrio
y nos la pasdbamos endulzdndoles los oidos a las mesoneras de aquel
recinto y hasta de vez en cuando le llevibamos unos caramelitos.

Bueno, la cuestién era de la siguiente manera: Nos ibamos con
dos bolivares en el bolsillo para el barcito a eso de las 9:30 p.m.
Cuando el clima etilico se ponia sabroso, a las 10:30 p.m., justo en
ese momento Angel le decfa a Oswaldo lo que habfamos pautado:
“Oswaldo, llama a la Rosalia y le pides una més y el trapito, y de
paso, dile que apague la rockola”. Cuando la gente bajaba un poco
el bullicio, era el momento de lanzar “Justo Brito y Juan Tabare”,
dedicada a la concurrencia.

“Me huele que esta noche el Dios Baco nos va a premiar, no con
vino, pero si con una buena cervezada”. Bueno, lo del Dios Baco
lo digo ahora, pero en aquella época no conocfamos nada de teatro
y mucho menos de Baco.

Ahf estaban tres poetas bien humados, después de saltar de verso en
verso, de prosa en prosa. Abundantes fueron los aplausos y los vitores.
El islefio no se molestaba con la cuestién porque, entre los brindis para
los poetas y el consumo de los paisanos que plenaban el bar cada fin de
semana, generaba una buena entrada al Yira. Para cada jornada bus-
cdbamos ansiosos nuevos poemas qué recitar los sabados en la noche.
Asi comenz6 una larga carrera que dur6 hasta el sol de hoy. Después,
las muchachas del barrio comenzaron con el cuento de: “Métete
ala television”, y yo: “;Dénde se aprende eso?”. Y aparecié el teatro.

En el teatro Nacional habia una escuela donde te ensefiaban eso,
teatro, pero al llegar alli me encontré que habian quitado la escuela.
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Luego descubri la escuela del Ateneo de Caracas, pero lamentable-
mente no podia pagar la matricula.

Mucho tiempo después me enteré de que la escuela en el teatro
Nacional era nada mds y nada menos que la Escuela Juana Sujo,
que se habia instalado alli.

Asi pasé el tiempo, me dediqué a las artes graficas, trabajé para
Montana Grafica, Graficas Perd, Rotativas Colombia y otras em-
presas de las cuales no recuerdo su nombre. Ya para los afios 1966
y 1967 conoci el teatro.

Me inicié en el Liceo Nocturno José Gregorio Herndndez, bajo
la batuta del profesor Beltrdn Bujanda. El era un excelente actor,
muy culto y gran maestro. Bujanda, ademds de los conocimientos
sobre teatro, me doté de dos herramientas importantisimas para
quien desee ser un profesional en cualquier drea: amor profundo
por el teatro y ética profesional.

Durante el dia estudiaba artes gréficas y por la noche el bachille-
rato. Una noche, estando en clase, antes de que sonara el timbre del
receso, por el parlante que habia en el aula, se oy la voz del director
que informaba lo siguiente: “Se convoca a todos los miembros de esta
comunidad, que aquellos que estén interesados en hacer teatro, al
sonar el timbre, suban al tercer piso y soliciten al bachiller Gustavo
Palacios, quien les dard informacién al respecto”. Apenas soné el
timbre sali corriendo del aula y busqué a Palacios, y entonces me
convocd para el dia sibado a las 2:00 p.m., a una reunién. El dia
sabado nos reunimos, tuvimos una breve charla con Palacios y co-
menzamos a leer “El Cristo de las Violetas”, de Andrés Eloy Blanco.

Pero, necesitibamos mds informacién. Gustavo Palacios no es-
taba preparado para ensefarnos. Entonces, el presidente del Centro
de Estudiantes del liceo... Ah, me olvidaba, yo estudiaba en un
liceo dual. En el dia era el Luis Ezpelosin y por la noche, que era
mi turno, se llamaba José Gregorio Herndndez. Bien, como decia,
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nuestro presidente de centro era un gordo alto, bonachén, llamado
Enrique Porte, el mismo que afios después se convertiria en actor del
T.U. (Teatro Universitario de la Universidad Central de Venezuela)
y afamado profesor y director de teatro.

La actividad teatral en el liceo nunca se concretd. Pero un dia mi
gran amigo, Gustavo Palacios, llegd a mi casa con una gran noticia:
“El grupo Carpa del banco Obrero estd buscando un actor”. Al dia
siguiente estaba en las oficinas de lo que posteriormente serfa el INAVI,
preguntando por Santos Camargo. Asi se llamaba el director de aquel
grupo. Con esta agrupacién me subi al escenario del teatro Cristo
Rey, en el 23 de Enero, con la obra de Julidn Luchaire: Alsitud 3.200.

Fue todo un éxito. Aunque visto a la distancia y con los cono-
cimientos de ahora... pienso que pudo ser mejor.

Con el cambio de gobierno botaron al director y se acabé el
teatro en esa instituciéon. Y nuevamente, Gustavo Palacios me infor-
mo de un movimiento cultural que se estaba gestando en el parque
El Conde, sitio donde todavia quedaban los médulos de lo que habia
sido la exposicién Imagen de Caracas.

Me dediqué a mi carrera de las artes graficas, me especialicé en
fotomecdnica y estudié también tipografia, litografia, encuadernacién,
linotipos, litograbado, caja y composicion.

MovimienTO CULTURAL ARTE DE VENEZUELA

En los espacios de Imagen de Caracas se estaba gestando un movi-
miento artistico-cultural bajo la direccién de Levy Rossell, o en lo
que quedaba de esos espacios que pertenecian a Imagen de Caracas,
una exposicién fabulosa que organizé el artista pldstico Jacobo
Borges, en los afos sesenta. Ese espacio, donde se efectué dicho
evento, se conoci6 después como parque El Conde, en el que habia
aparatos mecdnicos al estilo del recordado Coney Island y una sala
llamada Sala Metropolitana de Concierto. Arte de Venezuela (1968)
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Debut como actor. Grupo Carpa del Banco Obrero. Altizud 3.200,
de Julidn Luchaire. Actores: Ligia Duarte y Gustavo Meléndez.
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Levy Rossell Daal, director de teatro, actor, dramaturgo y productor.
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Programa de Maria Rosario Nava.
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era una impresionante tendencia artistica popular que pretendia
revolucionar el movimiento cultural de la época, y lo logré en cierta
forma, pero pienso que hubiera llegado mds lejos sino hubiera sido
por la inconsistencia ideolégica de Levy Rossell Daal, fundador
y director de esta propuesta.

Lo cierto es que me aceptaron. Todo aquel ambiente me pare-
cia cautivante. La primera noche me entregaron un libreto de la
obra teatral que ensayaban, titulada: Maria Rosario Nava, y Levy
nos dijo que esa misma noche tendriamos una charla con el autor,
César Rengifo.

iQué casualidad! era el mismo nombre del artista pldstico que
habia hecho el mural en las torres del Centro Simén Bolivar de
El Silencio. Aquel mural con el que me divertia jugando con sus
figuras de Amalivaca cuando solo tenfa 7 afos. Asi supe después
que se llamaba el mural: Amalivaca.

iQué emocién tan grande senti cuando, en su charla, César
Rengifo nos hablé del mural que durante uno o dos anos disfruté
a la salida de mi escuela! Y entonces comprendi muchas cosas sobre
la historia que nos contaba el maestro en su recreacién pictérica del
mito de Amalivaca. Esta obra pictdrica nos habla del nacimiento de
nuestra América, de nuestros origenes, de nuestras raices. Rengifo
indaga apasionadamente la urdimbre de la historia. Quiere que co-
nozcamos muy bien nuestro pasado para construir nuestro futuro,
y nos apunta: “Cuando escribo teatro, aunque sea histérico, siempre
busco que esos elementos jueguen dramdticamente en funcién del
presente y precisamente yo creo que una de las maneras de conocer
el presente es mediante elementos que nos aporta el pasado. El teatro
que yo escribo debe cumplir esa misién...”.

También su pintura es fiel a este principio. El mural de Amalivaca,
realizado en 1956, seglin nos conté César, consta de cinco unidades:
1) Llegada de Amalivaca durante el diluvio. 2) Creacién del Orinoco
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por Amalivaca y su hermano Vochi. 3) Los hijos del Moriche arrojan
los frutos de este drbol y vuelven a repoblar el mundo después del
diluvio. 4) Etapas del desarrollo histérico: recolectores y pescadores,
mitos religiosos, agricultura, cerdmica y cesterfa, forma tribal y 5)
Anuncio de la Conquista.

Todo esto estd expresado en 84 metros cuadrados de pura crea-
cién y reflexién, y no podria esperarse otra cosa de quien fue alumno
de maestros de profunda conciencia nacionalista como Orozco,
Siqueiros y Diego de Rivera, los tres grandes muralistas mexicanos.

Pensar que me paraba a jugar ante semejante discurso y, aunque
no entendia totalmente, aquellas imdgenes me enganchaban todos
los dias. Hoy siento un placer muy especial cuando me enfrento
a este mural y a toda la pldstica de César. Cuando monto algunas de
sus piezas no puedo evitar la tentacién de tratar de rendir homenaje
al maestro, congelando imdgenes que se parezcan a sus cuadros.

El aporte de César en la profundizacién de la bisqueda de las
raices de nuestros pueblos de la América de Sur es realmente tnico,
en nuestro pais muy pocos, me atreveria a decir que ningtn otro,
ha escrito tantas piezas teatrales en torno a nuestro pasado forjador
de nuestro presente.

Gran parte de su dramaturgia tiene un enfoque épico, un trata-
miento historicista, en el mejor de los tonos reflexivos, que incluso
lo condujo a convertirse en victima de una intelectualidad exquisita
que vefa la historia como incémoda para los intereses de los “Duefios
del Valle” y para el Imperio.

Piezas como Oscéneba, Un 1al Ezequiel Zamora, Maria Rosario
Nava, Esa espiga sembrada en Carabobo, Manuelote, son iconos de
su trabajo dramattrgico. Pero no solo la historia puebla su siembra
dramdtica. También temas que profundizan en la psiquis de hom-
bres y mujeres, envueltos en la frustracién y la depresion que genera
una sociedad mezquina donde el ser humano vale cuanto produce,
abundan en la prolifica escritura de Rengifo.
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La fiesta de los Moribundos, El santo viaje de los inocentes,
Un Fausto anda por la avenida, tratan con humor los problemas
de esa clase media que se ubica en ese ser 0 no ser. También hay
obras donde trata los problemas de los mds humildes. Aquellos
que no ven esperanzas de salir adelante y se abandonan y deciden
vivir como vaya viniendo. Es el caso de La sonata del alba donde la
maternidad, la crianza de un hijo, parece imposible, sin embargo,
César abre una brecha a través del pesimismo y ofrece un amanecer
distinto en sus vidas.

El teatro de César Rengifo, por sus caracteristicas, por su tema-
tica, tiene una profunda coincidencia con la propuesta de Bertolt
Brecht. El teatro diddctico, no panfletario y de un alto nivel estético,
sin caer en el elitismo necio, que nos aleja de la realidad. Cuando
Brecht nos habla de “distanciamiento” o de “extrafnamiento”, nos
habla de critica y autocritica, nos habla de otra forma de participacién
en el espectdculo teatral, bien sea como intérprete o como espectador.
Nos pide romper con la “catarsis”, con la actitud alienada que impide
extraer el mensaje que pretende hacernos llegar el autor. Asi pues,
podemos decir que el teatro de César tiene una gran coincidencia
con la propuesta del gran poeta y dramaturgo alemdn.

Plantear la terrible temdtica de nuestros pueblos de la manera
mds bella y llena de poesia, hace del teatro de César una experiencia
muy grata y educativa para los espectadores que asisten a la sala
donde se representa cualquiera de sus piezas y de igual manera es
una excelente oportunidad de detenerse delante de su obra pictérica.

Ahora, cuando estoy muy distante de mis 7 afios, paso una que
otra vez frente al mural de Amalivaca y siento deseos de deslizarme en
el piso pulidito y reencontrarme con el viejo maestro, el viejo amigo.

Con Levy Rossell aprendi muchas cosas, era realmente un buen
maestro. Yo tenia diferencias ideoldgicas con él. Y al poco tiempo
comenzamos a coincidir teatralmente y aprendi a manejar el cuerpo
con Boris Chacén y con Gladys Yobelar; voz con Bruno Branchetti
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César Rengifo, dramaturgo y artista pldstico.
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y con Carlos Rojas; actuacién con Levy y con Lola Ferrer. Hicimos
también un curso de francés. Trabajé en varias piezas de teatro
y televisién. En teatro: ademds de Maria Rosario Nava, también
El Juego, de Julio Jauregui, dirigido por Lola Ferrer. Casi trescientas-
palabras, escrita 'y dirigida por Levy Rossell; £/ Rubayat de Omar
Keyyam, dirigida por Levy Rossell. Esta obra fue llevada a la
televisién y presentada en el programa que tenfamos de Arte de
Venezuela llamado Presenta Arte de Venezuela. La agrupacién Arte
de Venezuela contaba con dos salas. En El Conde nos reunimos
poco tiempo, luego nos fuimos a los espacios del teatro Chacaito.
Alli estuvimos dos afios y luego nos mudamos a Los Cedros en la
Florida, cerca de la iglesia La Chiquinquird.

;Quién mantenia este proyecto? No lo sabiamos, suponiamos que
todo esto era financiado por el papd de Levy y si el Estado metia la
mano lo hacia muy discretamente para que la mayoria de los artistas
que conformaban la agrupacién, la mayoria eran de izquierda, no
se fueran; sin embargo, Levy comenzé a torcer el rumbo y comen-
z6 la didspora. Lo primero fue la ruptura de César Rengifo con
Levy. Esto sucedié debido a que César le habia dicho a Levy que
los derechos de autor que pagaban los contratantes de los servicios
de Arte de Venezuela se los repartiera a los actores que no tenfan
otro ingreso, pero eso no fue asi. Los actores se quejaron con César
y estos tuvieron un grave desacuerdo que llevé a César a prohibirle
a Levy el montaje de sus obras.

La ultima vez que conversamos fue para decirle: “Me voy del
grupo”. Y el maestro me respondié: ;T quieres que me suicide?”
A lo cual agregué: “Solo quiero que seas consecuente con los que
nos prometiste, con el teatro que nos cautivd”. Y me fui.
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El Juego, de Julio Jduregui. Direccién: Lola Ferrer.
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El Juego, de Julio Jauregui. Direccidn: Lola Ferrer.
Actores: Gustavo Meléndez y José Lérez.

48



En 1968, me voy de Arte de Venezuela. Adids al maestro Levy
Rossell. Este maestro marcé un hito importante en el teatro vene-
zolano. Se puede decir que trazé un antes y un después en nuestra
expresion teatral. El tenfa en un pasaje de la avenida Libertador, un
grupo teatral llamado Grupo Bohemio. Alli en ese pasaje se inicié
Levy, y por cosas de la vida volvié pricticamente para cerrar su pe-
riplo Arte de Venezuela. Luego, cederia este espacio a la Asociacién
Venezolana de Profesionales del Teatro (AVEPROTE) y le cambiaron
el nombre a Quinta Promocién, dirigida por Luis Marquéz Pdez.
El teatro de Levy Rosell tuvo caracteristicas muy particulares, su
obra Vimazoluleka era un teatro musical, una puesta en escena casi
coreogréfica, de actores-cantantes, una escenografia minimalista,
un vestuario audaz y muy colorido. Su obra fue montada de igual
manera en Estados Unidos y en Venezuela y en ambos paises fue

un éxito.

M1 cUARTEL, LA UCV. M1 TRINCHERA, EL TEATRO UNIVERSITARIO

A finales de los afos sesenta entré como oyente en la Escuela de
Teatro de la Universidad Central de Venezuela y lamentablemente mi
estadia en esa escuela duré poco. Vino el movimiento que llamaban
de “Renovacién” y tomaron los estudiantes toda la universidad para
iniciar un proceso de cuestionamiento al ejercicio y desempeno de
sus funcionarios. En realidad, me sentia de maravilla en la escuela,
pero solo llegué a ver clases de teoria y solfeo. Habia entrado en esta
escuela gracias a mi maestro Beltrdn Bujanda que intermedié con
Humberto Orsini para lograr mi ingreso en esa institucién.

Entre bombas y disparos se desarrollé mi carrera teatral en la UCV.
Los dias jueves los conocian como “jueves de capucha”, indumentaria
que usaban los jévenes para no ser identificados por los policias contra
quienes se enfrentaban. En esa linea de combate participaron también
algunos integrantes del T.U. y mds alld, en la espesura de la montafia,
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Logo del T.U.-UCV. Disefiado por Perdn E
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Integrantes fundadores del T.U. de la UCV (fundado en 1945.
Antigua Fardndula Universitaria). Obra: Pan Ajeno (1947).
De pie: Luis Peraza (Director general fundador) Ratl Dominguez, Isbelia Sequera,
Arturo Nicola y Berta Moncayo. Sentados: Eloy Sdnchez, Aura Valencia,
Francisco “Pancho” Zapata y el nifio es hijo de Ratl Dominguez.
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uno de los nuestros perdid la vida por la revolucién: Oswaldo Orsini.
Suerte parecida tuvo otro camarada, que fue lanzado desde un heli-
coptero y hasta el dia de hoy no ha aparecido.

Creimos que el proceso de “Renovacién”, iniciado en 1969 iba
a ser corto, pero no, picd, se extendié y se empalmé con el alla-
namiento del presidente de la reptblica, Rafael Caldera. La UCV
permanecié cerrada por dos afos.

En 1970, se produjo otro cambio. El Partido Comunista se dividié.
La juventud del partido estaba desorientada. Intentaron penetrar
al poder joven y cayeron en la trampa del imperialismo. Una tarde
buscando c6mo ubicar a uno de los dirigentes del liceo, llegué a una
casa de la juventud, cerca del Prado de Marfa. y me encontré con un
lamentable cuadro. Muchos de los camaradas que alli se encontra-
ban estaban bajo el efecto de las drogas y su vestimenta era la de los
hippies. Muchos de ellos posteriormente se marcharon al Movimiento
al Socialismo (MAS). Defraudado por el partido me marginé y en
1973 también me incorporé al MAS; pero, pasada las elecciones de
ese ano, me di cuenta que aquel movimiento no era mds que la ge-
neracién de relevo del partido Accién Democritica (AD). Después
de dar tumbos de movimiento en movimiento volvi al PCV, pero
esta vez no a la juventud, sino al partido. Milité en una célula de
artistas y organicé otra célula llamada Oswaldo Orsini, en homenaje.

El pais estaba mds tranquilo, el Partido Comunista se habia ba-
jado de la montafia y algunas organizaciones estaban en ese proceso
o se resistian a salir de la clandestinidad, sobre todo las divisiones del
PCV, MIR y otras. Tenifan dos frentes: uno legal y otro clandestino.
En busca de una verdad politica anduve con gente de la FALN.
Qué hacer, y hasta con la Liga Socialista. Es por eso que llegué
hasta el Teatro Universitario; queria hacer teatro, pero un teatro
comprometido, un teatro revolucionario. De nuevo me viene a la
mente mi primer maestro, Beltrdn Bujanda, quien me enseié que
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el teatro y el arte en general, debia aportar, aunque sea un granito
de arena para la revolucién. El arte debe sumar a los procesos de
cambio de las sociedades. De hecho, se considera, desde el punto
de vista marxista, que una obra de arte es buena cuando su forma
y contenido estdn niveladas.

En el Congreso del partido que se realizé para esa época, fui subi-
do ala direccién local en la UCV. Pero la crisis politica se agudizaba
y el partido jugaba un papel importante. Me parecia que aquello,
mds que un partido, era un club de habladores de paja. Bueno, me
dediqué a estudiar cuanto curso de teatro salia. Converti al teatro
en mi trinchera y la UCV en mi cuartel donde apertrecharme para
dar mi pelea, aportar mi granito de arena para una liberacién que
tardfamente nos dimos cuenta que no estaba a la vuelta de la esquina.

En 1972 junto a mi amigo y comparfiero de teatro, Pablo Garcia,
fuimos a curiosear por la Sala de Conciertos de la Universidad
Central de Venezuela. Eran espacios que conocia por las reuniones
a las que asisti convocado por la juventud del Partido Comunista,
en la cual milité desde el bachillerato y por mi breve estadia en
la escuela de teatro de dicha casa de estudio. Discretamente ingresa-
mos en la sala y en ese momento se realizaba un ensayo de Coriolano,
de Bertolt Brecht sobre la obra de W. Shakespeare. El director del
grupo era un senor llamado Herman Lejter Kissner. Le preguntamos
qué necesitdbamos para ingresar al grupo o, cémo se llamaba esa
agrupacién de teatro, y nos respondi6: “el T.U.”.

Formar parte del grupo no ameritaba grandes requisitos: una
foto tipo carnet, fotocopia de la cédula y llenar una plantilla que
me entregarian en el Departamento de Teatro. Fue en ese mismo
ano cuando empecé a formar parte de la agrupacién. Repartieron
los personajes y a mi me dieron la responsabilidad de leer las acota-
ciones. No era lo que esperaba, pero todo en el teatro me gustaba,
no habia personajes ni tareas pequenas. Como decia Konstantin
Stanislavski: “No hay personajes pequefios, sino actores pequenos”.
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Herman Lejter, director de teatro.
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Levy Rossell se negaba a perder a un integrante fundador de
su grupo, y antes del mes me llamé para grabar unos capitulos del
programa de televisidn que tenia en aquella época: Arte de Venezuela,
en TNV 5. Solicité el respectivo permiso ante Lejter, y el director,
quien me lo dio no con mucho agrado. Eso me llevé unos cinco
meses. Levy no logré que desertara y volvi al T.U. Pagué entonces el
noviciado respectivo, cargando cables y escenografias. Un afio mds
tarde, me dieron el cargo de Auxiliar de Teatro y posteriormente
el de Jefe de Produccién. Al principio no supe de qué se trataba,
aunque viéndolo bien auxiliaba a todos. No hubo actividad en la
que no estuviera involucrado. Actor de reparto, tramoyista, asistente
de iluminacidn, asistente de escena, docente teatral y, finalmente,
director artistico y general de la agrupacion.

Este noviciado fue muy importante para mi, aprendi tantas cosas
sobre los aspectos técnicos del hecho teatral: tramoya, iluminacién,
realizacion escenogréfica, medios audiovisuales, disefio escenogré-
fico, etc. Comencé como quien dice desde abajo, hasta me tocé en
algunos momentos barrer el escenario, y siento que eso me llevé
a cosechar un profundo amor por el teatro.

Creo que no hay mejor escuela de teatro que la que tuvimos en
el T.U. para quienes pasamos en esta largos anos.

Con las herramientas obtenidas en Arte de Venezuela inicié
mi carrera en el T.U. En mi época inicial, con Herman Lejter,
recibi pocos talleres, pero los pocos que hice fueron muy buenos.
Taller de Actuacién, con Ramén Aguirre; Expresiéon Corporal con
uno de los mimos de Noisvander; Direccién teatral, con Orlando
Rodriguez; Taller de Dramaturgia, con Rodolfo Santana; Taller
de Dramaturgia, con Enrique Buenaventura; Voz y Diccién, con
Trino Rojas; y Produccién Teatral, con Manolo Febles. Durante este
tiempo el T.U. llevé a escena ademds del Coriolano brechtiano, las
siguientes piezas Juan Palmieri, de Antonio Larreta; Torquemada,
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de Augusto Boal; Las manos firmes, montaje de textos de Augusto
Boal, Antonio Larreta y Jorge Diaz; Americaliente, de Jorge Diaz;
y Las Torres y el Viento, de César Rengifo.

Antes de mi llegada, hubo también gloriosas puestas en escena
como La Opem de tres centavos, de Bertolt Brecht; Los Criminales,
de Rodolfo Santana, con escenografia de Asdribal Meléndez, mi
tocayo. Por cierto, cuando entré a la Sala de Conciertos y se hicie-
ron las presentaciones, Asdribal me grit6 desde el escenario: ;Mira
carajito ;de dénde eres ti? A lo cual respondi: “Yo soy de Caracas,
pero mi papd era de Carora, estado Lara”. “jAh! ;Yo soy de Falc6n!™:
me respondié él, y hasta alli mi intercambio de palabras con el maes-
tro. Me hubiese gustado haber tenido alguna familiaridad, porque
sentia mucho orgullo de tener un compaiero de teatro de apellido
Meléndez. Los Meléndez teniamos poco protagonismo, amén de la
poetisa Lila Meléndez, la cual decfa un primo que la conocia, que
era prima mia. Eso siempre me enorgullece porque me gustaba la
poesia y mis inicios en el teatro fueron por la declamacién. Fue una
experiencia muy placentera y enriquecedora.
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Programa de Juan Palmieri.
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Torquemada, de Augusto Boal. 1973. Direccién: Herman Lejter.
Actor: Gustavo Meléndez.

58



Torquemada, de Augusto Boal. 1973. Direccién: Herman Lejter.
Actor: Gustavo Meléndez.
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Programa de Americaliente, de Jorge Diaz. Direccién: Herman Lejter. T.U.

Afo 1974.

60



Americaliente, de Jorge Diaz. Direccién: Herman Lejter. T.U. Ao 1974. Actores:
Ramoén Aguirre, Gustavo Meléndez, Henry Galué y Simén Baliachi.
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/ wgi\ il Y AMERICALIENTE"

en de: Escenas y Alfabetico.

1.-Tdentificacién:

hetriz 2., +Erubi Cabrera
«Henry Galue
+es+8imén Balliache

«+ssKeysmer Vargas
II,-Ia Muerte Natural de Gumersindo Gamarra:

«sErubi Cabrera

sssesssfimén Balliache
+essassOustavo Melendez
AORPLE Toaaacinancininobns savisrssvinsesvsOPLBmarG Tapies

III.-- El Volcén de Guatemala

Profesor, sasssssusssssasRambn Aguirre
Policia .5imbn Balliache
Actriz. . +«soErubi Cabrera

AOLOr lesassnnsaressnsssssnssssansannannasaliintavo Melendez

IV. Armas pars el Hambre.

T T P T T e s G O C B Y L
Aotor 2ueieaains .+ oo Honry Galue
ACEOR LuvcunsssossansnansansnnnsnsnssssssssGuatavo Melendez

V.-Lavado de Cerebro
VaswasansasrnnsennnssnessassBOUDL Sabrera
eessnssenssssBinén Balliache
veesasrsaHenry Galué
vesssassassasCrismari Laprea
AOEOT s s o s snn s mnenbsmsevussssssersinsenssss+sLOFsmar Vargas
VI.La Gauche Divine.
Actriz ssssssssnssnssssssseboubi Cabrara
Actor. .8imén Balliache
HOEOT : aisuuonannt nnnetnieessaysesssnssssswe IONEY Gnlie
[II.51 Salario de Honorate Rojas
BOtTiZepesnsernnssnasnnssasraansssssssanssrErubl Cabrera
.5imén Balliache
i hetorye.. JHenry Galué
ACtOTesaarsnnnnans esssssassssssssBustavo Melendez
VIIL,-Operacibén Bandeirantes.
Actriz cansanssessssnaabrismari Laprea
Actor. y an e saresssesasssasdustayo Melendez
AGEOT (s sradsan s assiasanssnnvaanianssssnsakbyaner Vargas

)5 protagonistas de la Historia.

«+Erubi Cabrera
Henry Galue
Aotoreess dassanees LGustave Melendez
ACLOT sevssonsnssrsnnnsusssssnsnsnsssnsssssshoysnar Vargas

Programa de Americaliente, de Jorge Diaz. Direccién: Herman Lejter. T.U.
Afio 1974.
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Ficha Téonica:

Letra de las canciones:

Jorge Diaz
Tomfs Latino
Orlande Rodriguez

Misica realizada e interpretada por:

TomAs Latino
Abel Tbarra
Dogalli Chacdn
Marcos Castro
Staruska
Enrique Ibarra

Operador de Sonido:

Oswaldo Lengua
Operador de Iluminacidn:

Timoteo Rodriguesz
@perador de Imagen:

Jahaira VAsguez
Fotografias:

Nestor Cabrera
Operadores de Reflectorea:

Héctor Castro
José Santaella
Digpositivo Escénico e 1luminacidn:

Rambn Aguirre
Herman Lejter
Manuel Febles

Vestuario:
Herman Lejter

Afiche y Programa:
Ramén Aguirre

Jefe Téenico:
Freddy Goneflez

Jefe de Produsedén:
Manuel Febles

Asistente de Direccidn: Ramén Aguirre

Direccidn General:
Herman Lejter

Programa de Americaliente, de Jorge Diaz. Direccién: Herman Lejter. T.U.
Afio 1974.
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El sino golpe6 a mi desguarnecida familia y tuve que sembrar
a mi hermano Luis, a mi sobrino, a mi mama. La muerte de mi
hermano fue muy dolorosa. La culpa se apoderé de mi. El crecia
a mi imagen y semejanza. Yo era su paradigma. No tuvo tiempo
de disfrutar de su padre ni de copiar lo que yo habia copiado
y traté de pasarle. No sé si lo logré, pero a sus 26 anos era un hombre
correcto y responsable.

A comienzo de los afios setenta vino mi primer matrimonio
y a los tres aflos mi primer divorcio. Fue una relacién corta, pero
intensamente complicada. En un intento por salvar la nave, digo la
relacién, me compré un Volkswagen. Inverti la cuantiosa suma de
cinco mil bolivares. Era un perolito, pero no como Pichirilo, no,
este rendia en la subida y en la bajada.

Un dia, mi esposa y yo, nos lanzamos el primer viaje. Nos fuimos
a Valencia a casa de su mamd. Musiquita, aire, el que entraba por
la ventanilla, y velocidad. Pero llegando a las jMorochas...! Nos
pareci6 una nube de polvo y el grito: {Jaiyooo Silver!... Y pues no,
nada de eso. Ni polvo, ni caballo. Era el perolito fundido.

Al fin entramos en Valencia. El perolito colgado de una grua,
mi mujer con cara de chicharrén pelto y yo con sonrisa de reina
de feria saludando a los transetntes para disimular y suavizar a la
cuaima que, si le cortaban una vena le salia 4cido clorhidrico, pero
sangre, no.

Finalmente, reparé el carro. En tres mil bolivares me sali6 y qued6
muy bonito, pero el matrimonio rodé. Disculpen la rima. Es gratis.

El carrito no sirvi6 para salvar el matrimonio, pero si para montar
sus pertenencias y llevarla hasta la casa de su prima y decirle adids.

No supe mds de ella por tres meses. Una noche llegué a mi
casa, a mi cueva de solterén convertida en zona de destape. Y ;Oh
sorpresa! No se asusten. No, ella no estaba ahi, ni la nevera, ni el
juego de comedor, ni la cocina. Solo quedé el mesén, claro, era
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de cemento. Una cucharilla, un cuchillo, un plato y un tazén. ;Qué
tierna! ;Siempre tan considerada! Como mi orgullo era mds fuerte
que los peroles, cancelé todo y pa'lante que son costillas.

Junto a mi trabajo en la universidad comencé a desempenarme
como director de teatro de la Escuela Ndutica de Venezuela donde
trabajé poco tiempo, pero que signiﬁcé una experiencia enriquece-
dora como ser humano y como docente teatral. No voy a ahondar
sobre algunos momentos de mi vida porque de lo contrario jamds
terminaria este escrito.

Llegar a mi casa todas las noches y encontrarla como museo de
pueblo y tener que acostarme como zombi desmayado, con los ojos
fijos en el techo, sin tener a quién echarle el cuento sobre lo acon-
tecido durante la jornada vivida, era muy dificil para alguien que
creci6 con criterios de familia muy tradicional. Nunca nos fuimos
a la cama sin esperar a mi pap4, quien llegaba con las respectivas
maltas Caracas, las cuales compartia con nosotros mientras comia
unas arepitas fritas con queso y aguacate, ver nuestro capitulo de
Boris Karloff, para luego de los respectivos besos y bendiciones, te-
merosos, meternos en la cama tapados hasta la cabeza. Asi de simple.

Dos afios més tarde lo intentaba nuevamente. Esta vez llegué al
doble del tiempo sin lograr el objetivo de constituir una familia, pero
si una buena amistad con Luisa Elena que persiste hasta el momento.

Volviendo a mis recuerdos teatrales. Bueno, ya les he contado
c6mo entré en la escuela de teatro de la UCV y lo efimero que resultd
mi trdnsito por esta escuela. De alli en adelante mi educacién teatral
tomo otro rumbo. Segui la escuela del maestro Rafael Briceno.

El decia, cuando le preguntaban por su educacién teatral, que
seguia los lineamientos de Tablosky, es decir, sobre el escenario, sobre
las tablas y soltaba una franca carcajada... No sé si ustedes sabrdn
quién fue Rafael Briceno. Este maestro actor fue uno de los tantos
hombres que viaj6 desde la provincia (Mérida) hacia la capital en
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busca de nuevos derroteros, pero Rafael tenia una ventaja, ¢l tenia
claro su futuro, jqueria hacer teatro! Y las buenas personas con
quienes se tropezd en el camino como Rafael Guinand, Romdn
Chalbaud, Isaac Chocrén y otros, no menos importantes, lo im-
pulsaron al estrellato, llegando a ser unos de los mejores intérpretes
del teatro, radio, cine y televisién. Por cierto, el primer maquillaje
serio que disfruté en mi carrera teatral me lo hizo Rafael Bricefio,
quien ademds de actor, era un excelente maquillador. Dibuj6 en mi
rostro las facciones de Antonio Marfa, un hermoso personaje de la
obra de César Rengifo: Las Torres y el Viento. La condicién para
hacer el maquillaje era que lo memorizara y después lo hiciera yo.
Y asi lo hice. Con ese trabajo aprendi a manejar los claro oscuros,
las luces, los pliegues. Claro! lo demds era estudiar por mi cuenta
y mi trabajo recibié los elogios del maestro y del director Herman
Lejter. Por estas razones senti un profundo orgullo cuando mds
adelante, fui distinguido con el Premio Rafael Bricefio 2022 a la
Trayectoria Teatral, otorgado por la Compafia Nacional de Teatro.

Bien, eso era Tablosky de Rafael Bricefio. Y debo decir que fue
una escuela muy enriquecedora, muy buena. Era ir en pos del co-
nocimiento donde estuviera: en los libros, en salas de conferencias,
en los cursos, talleres dictados por los maestros que, de buena gana
y a veces por un pago miserable y que en mds de una oportunidad
tenfan que exigir se les pagara. Cierta vez le of decir a José Ignacio
Cabrujas: “A veces tienes que estudiar muchas noches para que te
paguen una miseria y tarde”. Tenia toda la razén; lo mismo pasé con
el poeta Aquiles Nazoa que cierto dia me lo tropecé en el pasillo de
la Direccién de Cultura caminando de un lado a otro: y lo saludé:
“Cbémo esta poeta?”, y me respondié: “Aqui, sobreviviendo. Tengo
tres semanas esperando para cobrar la charla sobre el humor que
recién di en la Sala de Conciertos. ;Y eran solo quinientos bolivares!!!”
iAh, caramba!, me estoy saliendo del tema. Aunque Aquiles fue la
mejor demostracién de este tipo de aprendizaje.
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Rafael Bricefio, charla “Un actor en busca de un personaje”.

Tardes de Coloquios T.U.- UCV, 3 de noviembre de 1998.
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Luego, como una respuesta al fracaso de la escuela, este proyecto
se dej6 de lado e iniciamos uno nuevo que servirfa para hacer un
diagnéstico de los teatros universitarios, agrupaciones que querian
no solo presentar obras sino también aportar al desarrollo de las
artes escénicas desde las casas de estudio universitarias. Asi pues, se
convocd a todos los T.U. (teatros universitarios) del pais a una jornada
de discusién, la cual se llamé Primera Confrontacién de Teatros
Universitarios e Institutos Superiores. La convocatoria tuvo una
excelente acogida, asistieron de los cuatro puntos cardinales del pais,
y algo que dio mayor trascendencia a esta actividad estudiantil fue
la coincidencia de la Confrontacién con el II Festival Internacional
de Teatro. Estamos hablando del ano 1973. Herman, no perdié esa
oportunidad y logré que las actividades del festival se extendieran
hasta la UCV. Charlas, conferencias, talleres, los participantes del
teatro universitario tuvimos la oportunidad de oir conferencias
y clases de: Orlando Rodriguez, Augusto Boal, Rodolfo Santana,
Enrique Buenaventura, Noisvander, Arthur Miller.

De este evento quedé mucho material para la discusién. A mi
manera de ver, los teatros amateurs han aportado mucho al desa-
rrollo teatral venezolano, tal vez mds de lo que lo que ha aportado
el llamado teatro profesional, en cuanto a los encuentros, los mini
festivales, los festivales, las confrontaciones. Por cierto, esta tiltima
es una expresién que preferimos utilizar en el teatro universitario
de la UCV, especificamente en el T.U. Los festivales competitivos
no ayudaban tanto como las confrontaciones, donde se mostraban
los trabajos y se hacian mesas de discusién sobre las obras o sobre
otros trabajos que realizara la agrupacion.

La mayoria de los directores de estos grupos querian ensenar
algo nuevo, estaban cansados de la repeticién sosa y bobalicona de
modelos teatrales agotados que no dejaban nada, que no preparaban
un terreno fértil, adecuado, para el nacimiento de un movimiento
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teatral robusto, para el crecimiento lleno de una vida nueva, propi-
cio para la creacidn artistica, la creacién escénica. Ese era un plan-
teamiento contrario al discurso que se le escuchaba al teatro mal
llamado “profesional” o como lo llamaban otros: “teatro pequeno
burgués”. Era justificable, porque estdbamos en tiempos de lucha
revolucionaria, recién nos habfamos bajado de la montana y quedé
la lucha dentro de la ciudad, la guerrilla urbana. Algunos grupos de
teatro eran aparatos de las UTC (Unidades T4cticas de Combate)
también asi, algunos de los T.U.

Fue una época muy interesante, de mucha agitacién cultural.
Recuerdo el encuentro cultural de Cabimas-Zulia, el encuentro
cultural Aquiles Nazoa en Barquisimeto-Lara. Para nosotros el
teatro era una herramienta para el desempefio y desarrollo de la
revolucién. Cada montaje era, no solo un trabajo artistico, sino
también un trabajo politico. Durante la gestion de Lejter, éramos
un grupo donde algunos compartiamos con el MAS (Divisién del
PCV). Pero, como sefialé antes, para esa época me pareci6 que el
MAS era muy similar a AD (Accién Democrética) y emigré a otros
trabajos de cardcter social y politico.

Todavia recuerdo los enfrentamientos con el TOI (Teatro de
Operaciones de Ingenieria), dirigido por Yorlando Conde y de ten-
dencia Maoista. Después de cada funcidn se levantaba un miembro
de este grupo y comenzaba a pedir foro y, a reganadientes, abriamos
el foro que siempre terminaba a punto de irse a las manos, prolife-
raban los insultos de revisionistas, traidores, pequenos burgueses.
En mi caso, como tenia amigos en ambos grupos, me tocaba el
papel de conciliador. Herman Lejter, le gritaba a Yorlando Conde
desde el escenario: “{No seas necio Yorlando!”. Y este insistia en
mantener sus tesis maoistas, con su libro que agitaba en la mano,
el cual reivindicaba con ardor cada vez que Lejter lo llamaba: “ese
librito rojo” en un tono un tanto despectivo.
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En un local, que no estaba en uso y donde funcion la antigua
sede de la oficina del T.U., fundamos el NESN (Ntcleo Estudiantil
de Solidaridad con el Nifo). En esa época la universidad era un
verdadero bazar persa, habia buhoneros por todas partes y conse-
cuentemente, los nifios pululaban por todas partes: limpiabotas,
vendedores de periédicos, pilluelos. Eran muchachos de los barrios
cercanos a la universidad. Un grupo de jévenes, miembros de dife-
rentes movimientos sociales, politicos y culturales, decidimos reunir
a estos muchachos y dictarles talleres diferentes con el objetivo de
evitar la vagancia y el ocio dentro de la ciudad universitaria. Entonces
organizamos talleres de corte y costura, talleres de lectura, primeras
letras y teatro. De estos talleres sali¢ Carlitos, quien trabajé en varias
peliculas de Romédn Chalbaud.

Carlitos vivia en un pequefio barrio debajo del puente de los
Chaguaramos. Lamentablemente quienes captaron a Carlitos para
el cine no hicieron nada para recuperar a este jovencito. A nosotros
nos quitaron el local y las autoridades dieron la orden de no per-
mitir la entrada de estos muchachos al recinto. Sacaron a todos los
vendedores ambulantes, solo en el pasillo que va desde la biblioteca
hasta la plaza cubierta habia cerca de veinte vendedores, muchos de
ellos migrantes de algunos paises latinoamericanos y también em-
pleados que buscaban tener un salario alterno. Quienes abundaban,
afortunadamente, eran los vendedores de libros.

El pasillo de Ingenieria es famoso por sus librerias, papelerias,
centros de copiado y encuadernado; son lugares donde los estudiantes
y miembros en general de la comunidad conseguian bajos precios.
Estos libreros eran personas agradables, con las cuales podias tener
conversaciones interesantes. Uno de ellos era Alfredo, que llegd
incluso a publicar un libro de poesias. Uno de esos ejemplares tuve
el honor de recibirlo como obsequio, debidamente autografiado.
En ese puesto de libros trabajé Roberto, el conocido por los
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integrantes del T.U. como El Negro Roberto, de quien fui su pa-
drino de boda. También de Roberto tengo un ejemplar de su primer
libro, publicado a sus expensas y titulado: Judas.

Durante la direccién de Herman, viajamos por muchas ciudades
y pueblos venezolanos. Querfamos un contacto mds sélido con el
pueblo, no queriamos quedarnos en el Aula Magna o la Sala de
Conciertos de la UCV. Estuvimos en escuelas, liceos, universidades,
plazas, teatros de gran importancia. Era lo que querfamos, contacto
con “las masas”, como deciamos en aquella época.

Estas son algunas de las ciudades que visitamos:

e  Aragua (Maracay, Teatro del Ateneo)

*  Carabobo (Valencia, Teatro Municipal)

e Lara (Barquisimeto, Teatro Judrez)

e Apure (San Fernando de Apure, Colegio de Profesionales)

e Gudrico (Valle La Pascua; Calabozo, Cine de Calabozo)

*  Bolivar (San Félix, Liceo de San Félix)

e Falcédn (Coro, Ateneo de Coro)

e Lara (Barquisimeto, Quibor)

Una noche de ensayo nos quedamos esperando al director y nada.
Estuvimos casi un ano esperando iniciar nuestra actividad y nada.
Jugdbamos ping-pong y esperdbamos, hasta que un dia nos cansamos
y le exigimos que viniera a dar la cara ante nosotros y nos sacara de
aquella situacién de incertidumbre en que nos habia dejado. Y entonces
vinieron las preguntas: ;por qué?, ;qué pasé? Luego, la respuesta: “Lo
que pasa es que aqui no hay proyeccién. Trabajas y nada, te hundes en
este s6tano y no pasa nada”. Y después de esa explicacién, renuncid.

Y ahora qué hacemos?, ¢qué pasara con nosotros? Entonces
tomamos la decisién de buscar un director, en ese momento la
Direccién de Cultura se dio cuenta de que el T.U no era solo un
director, sino que también habia un grupo de jévenes estudiantes
que hacfan posible el teatro en el sétano.
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Luis Marquez Pdez.
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Desde ese momento comenzamos a ser un grupo de artistas uni-
versitarios dedicados al quehacer teatral. Nombramos una comisién
de enlace del grupo con el director de Cultura, es decir, con el doctor
Elio Gémez Grillo, quien nos traté con mucho respeto al ver la forma
con la que iniciamos la conversacién. En el primer encuentro el doctor
Gomez Grillo, se comprometid a traer, en un tiempo perentorio, un
director, y asi fue. Al poco tiempo nos trajeron un companero argen-
tino que andaba por la ciudad haciendo teatro. Este era un hombre
de izquierda que emigrd, huyendo de una organizacién llamada la
Triple A. Tuvimos una conversacién muy agradable, él nos hablé de
su experiencia y nosotros de nuestras expectativas. Nos emociond su
forma de ver el teatro, su posicién politica, pero €l, siendo un hombre
sincero, al ver lo que nosotros aspirdbamos: que era un director capaz
de desarrollar con nosotros un teatro de propuestas, de procesos, que
nos llevara por los caminos de la investigacién, nos recomendé que
buscdramos otro director porque ¢l iba a estar poco tiempo en el
pais, por su condicién de fugitivo. Y en realidad, asi fue, no estuvo
mucho tiempo viviendo aqui.

Luego nos enviaron al Jefe del Departamento de Teatro, quien
habia sido integrante del T.U. en la época de Nicolds Curiel. Eduardo
Mancera sabifa cudl era la posicién del grupo. El era director del
grupo Las Cuatro Tablas, era el grupo de Teatro Infantil de la UCV
antecesor de El Chichdn, asi que se limité a revisar la situacién
por la que atravesamos y sugerirnos que propusiéramos a alguien,
dado que la Direccién de Cultura estaba dispuesta a escucharnos.
En una de las reuniones de la agrupacién, propuse que habldramos
con Luis Marquez Pdez, personaje teatral al cual venia siguiendo
desde cierto tiempo y a quien conoci en el Teatro Luis Peraza,
cuando iba a ver los ensayos de mi maestro Beltran Bujanda, diri-
gido por Humberto Orsini. Desde esos tiempos inicié la asistencia
a las charlas que daba ahi Médrquez Pdez y poco a poco comencé a
coincidir con sus planteamientos.
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También disfruté de algunos de sus montajes, entre ellos: Brifalo
Bill en Credulilandia; y Las Monjas. También vi un montaje donde
este fungia de asistente de direccién de Roman Chalbaud, titulado:
Elmilagro del ano, adaptacién del cuento de Rémulo Gallegos. Este
montaje sirvid para reinaugurar el Teatro Nacional que habia su-
frido dafios como consecuencia del terremoto de 1967. Trabajaban
en ese montaje los actores Barbara Teyde, Jorge Palacios, Martin
Lantigua y otros.

Al grupo le gusté la propuesta y formamos una comisién para
que fuera a casa de Mdrquez Pdez. Tuvimos una reunién agradable,
pero no acepté que lo propusiéramos como director. Asi que deci-
dimos hablar con el doctor Elio Gémez Grillo para concertar una
reunién entre ellos dos, a fin de lograr acuerdos para hacerse cargo
de la agrupacién mds prestigiosa del teatro universitario venezolano.
Se reunieron. Gémez Grillo habia visto casualmente el montaje
de Las Monjas, de Sartre. Conocia la trayectoria de Luis Mdrquez
Pdez y sentia un gran respeto por su trabajo teatral. Mientras esto
sucedia, Ramén Aguirre (actor, director y escendgrafo) inicié el
montaje de E/ torturador, en los sétanos del Aula Magna con: Dogali
Chacén, Henri Galué, Marcos Ford, Franklin Gonzilez, Iraida
Tapia, Guillermo Gonzélez, Ramén Aguirre / Luis Mdrquez Péez,
Crismaru Laprea y yo, Gustavo Meléndez.
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El Torturador. Direccién: Ramén Aguirre, T.U., 1975.

Actores: Frank Gonzdlez y Gustavo Meléndez.
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EL TUHTUFIADDR

DE: ANDRES LIZARRAGA
DIREDCION BAMoN AGUIBEE,

' UNIVERSIDAD CENTRAL DE VENEZUELA
- | INRECCION DE CULTURA
- TEATRO I'.IHI'EHElT!HiI]_ _

Programa de E/ Torturador. Direccién: Ramén Aguirre, T.U., 1975.
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Programa de E/ Torturador. Direccién: Ramén Aguirre, T.U., 1975.
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Este montaje tuvo una buena aceptacién y mientras Mdrquez
Pdez se adaptaba a la agrupacién y esta a él, se comenzé con el
montaje de la obra Delito, Condena y Ejecucion de una gallina, del
nicaragiiense Manuel Arce. Esta pieza también fue montada por
Ramoén Aguirre. En esa etapa muchos de los integrantes del grupo
no coincidieron con los planteamientos y la forma de enfocar el
trabajo teatral ni la disciplina y se fueron.

La gestién de Marquéz Péez se caracterizé por una permanente
formacién teatral. Dicté una serie de talleres sobre el teatro épico
y su diferencia con el teatro aristotélico, impartié seminarios sobre
la creacién colectiva apoyado en el método de trabajo colectivo del
TEC (Teatro Experimental de Cali). Podriamos decir que el T.U.
recibié una formacion brechtiana desde la época de Curiel hasta mi
jubilacién como director general de la agrupacién. Creo, sin temor
a dudas, que comenzamos a conocer de manera mds sistemdtica a
Brecht en Venezuela con los montajes del T.U., bajo la direccién
de Curiel. Es lo que dicen los que tuvieron la oportunidad de ver
esos trabajos. Lamentablemente, a mi me tocé ver las fotos y oir los
comentarios de los discipulos de Nicolds y de los cronistas y criticos
que sobre él escribieron, y por no haber hasta ahora otras referencias
de peso, coincido.

Un dia me llama Luis Mdrquez Pdez, que en ese momento le
hacia el quite al Jefe del Departamento de Artes Escénicas de la
Direccién de Cultura UCV, que habia dejado vacante Eduardo
Mancera junto con el grupo que llevaba, Las Cuatro Tablas, de corte
infantil en la universidad, y me pregunta qué opinaba sobre la elec-
ci6n de un director para ese grupo. Yo le contesté con otra pregunta:
“sA quiénes tienes en mente?” y me respondié: “Al ultimo que he
tratado de ubicar es a Levy Rossell”. Le hice una contrapropuesta,
le recomendé a Armando Carias. Le comenté que era un director
con mucha experiencia con su agrupacién Los Carricitos y que, con
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Y EJECUCION DE UNA GALLINA

Ce Manuoesl J. Accel
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Auditorium de la Facultad de Humanidodes y Educacion

Caracas, Jusves 9 de marze de 1978 Horo. 630 pm.

SEMANA DE BIENVENIDA A LOS NUEVOS ESTUDIANTES

Programa de Delito, Condena y Ejecucion de una gallina, de Manuel José Arce.
Direccién: Ramoén Aguirre, T.U. 1978.
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apenas una escalera, una escoba y cuatro sujetos en escena armaba
un espectdculo esplendoroso y amoroso para el publico infantil,
titulado £/ Mago de Oz. La propuesta fue aceptada y Armando
se encarg6 de la agrupacion, pero no fue como yo le habia dicho
a Mérquez Pdez. Armando se mandé un espectdculo con una es-
cenografia que llenaba todo el escenario de la Sala de Conciertos
y que no se movié nunca hasta su funcién final. Eso si, era un espec-
tdculo bellisimo que abarrotaba la sala en cada funcién. Era mégico
aquel inmenso barco con aquellos personajes muy bien trajeados,
la musica, los efectos que tanto dolor de cabezas me dio. Eran dos
tortas, como llamaban antes a los carretes de cinta. Cada vez que se
nos iba un efecto subia Armando hasta la cabina y preguntaba con
cara de desahucio: “;Qué pasé Yamandi?” Al fin lo convenci 'y poco
a poco le fui quitando efectos, que para la época eran avasalladores.
De alli en adelante, los técnicos de la sala tuvieron que ponerse las
pilas, como dicen. Los espectdculos de El Chichén (1978) como
llamaron a la nueva agrupacién de teatro infantil de la universidad,
incursiond con un significativo lema: “Duro y a la cabeza”, ya que
la nueva troupe pretendia crear conciencia en los padres y los ninos.

Mirquez Pdez nunca se la llevé bien con los directores de cultura,
solo con el doctor Elio Gémez Grillo llevé unas cordiales relacio-
nes. Pero, con Gustavo Armstein y, posteriormente, con el doctor
Ildemaro Torres las relaciones siempre fueron un tanto agrestes,
a tal punto que Luis le presentd su renuncia y se marchd, y al igual
que Lejter, dejé al equipo solo en mitad de un montaje. Mds de una
vez le dije que no renunciaran, que los directores de cultura pasan,
cada cuatro anos los cambian cuando cambian al rector y nosotros
quedamos alli haciendo nuestra actividad artistica. Y retrocedimos
a la misma politica cultural: el grupo existe en tanto existe un direc-
tor de teatro y un director de cultura. Esta vez no sucedié como en
la época en que Herman se fue. El doctor Ildemaro me llamé para
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Version y Direccidn:
Armando Carfas

Ateneo de Caracas

SALA ANNA JULIA ROJAS

Programa de E/ mago de Oz. Grupo Los Carricitos. Direccién: Armando Carfas.
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pedirme que evaluara el montaje que habia dejado Marquez Pdez
y que continuaban los muchachos, para ver si se podia llevar
a feliz término aquella produccién. Pero, lamentablemente el trabajo
sin la mano de Luis necesitaba mucho trabajo a nivel actoral y montar
la mitad de la puesta en escena. Informé al director y elevé lo que
los integrantes proponian: terminar el trabajo bajo mi direccién
y seguir dirigiendo el grupo hasta la llegada de un nuevo director.
La respuesta fue tajante: la agrupacion va a ser cerrada para su rees-
tructuracién y nombramiento de un nuevo director. Los muchachos
aceptaron la medida y, entonces nos cerraron por varios afios hasta
la llegada en 1988 de la doctora Ocarina Castillo D’Imperio como
nueva directora de Cultura UCV.

En realidad, Ildemaro Torres queria cerrar el T.U. para darle un
giro que alguien siempre estuvo pidiendo soterradamente, pero que
nunca estuvo dispuesto a asumir la recuperacién de la agrupacion.
Se queria que el T.U. volviera a los cldsicos, a los montajes de gran
formato de la época de Guillermo Korn y Nicolds Curiel; pero ni
Lejter, ni Mdrquez Pdez, ni Santana, ni yo, directores generales
que los sucedimos, queriamos eso. No podiamos echar para atrds.
Teniamos que buscar otra forma. Ademds, era otro pais, la ciu-
dad habia cambiado, el movimiento cultural ya no era el mismo.
La ciudad provinciana de los afios cincuenta y sesenta quedo atrds.
El teatro universitario de nuestro tiempo tenia que responder
a las circunstancias a las que nos estdbamos enfrentando. Primero,
saliendo de una dictadura, luego desafiando a una democracia re-
presentativa que fue peor que la dictadura y que nos llevé a enfren-
tamientos armados y en el tiempo a una serie de acciones de critica
artistica y protesta social.

Querfamos un teatro con cardcter cientifico, un teatro de inves-
tigacién y por eso navegamos en las aguas de la creacién colectiva.
De regreso de la Habana llegamos con un libro que fue fundamental
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para nuestro proyecto E/ teatro Latinoamericano de Creacién Colectiva
de la Casa de las Américas y, basados en la técnica del TEC (Teatro
Experimental de Cali, Colombia), trabajamos con textos de Bertolt
Brecht, Enrique Buenaventura, Armando Arce, Augusto Boal, Carlos
José Reyes, y convertimos las piezas en verdaderas herramientas
de investigacion social. Las obras se trasformaban en otros textos
o se mejoraban y a veces se dejaban a un lado. Como fue el caso de
A la diestra de Dios Padye, de Enrique Buenaventura; £/ Alma buena
de Se Shuan, de Bertolt Brecht; y otras mds. Con todas estas obras
desarrollamos una metodologia para su andlisis y montaje. Los textos
eran sometidos a trabajo de mesa, a lecturas analiticas donde los
intérpretes, durante aquellas lecturas, hacfan interrupciones para
hacer acercamientos al texto, a la puesta en escena, a la escenografia
o cualquier otro elemento de la produccion significativa. Las pro-
ducciones de Marquez Pdez en el T.U. fueron, ademds de acompanar
El Torturador, de Andrés Lizagarra; que ensaydbamos con Lejter
antes de irse; y el remontaje de Americaliente; este director de teatro
tiene en su haber los montajes: Soldados, de Carlos José Reyes (1975);
El acuerdo internacional del tio Patilludo, de Augusto Boal (1976);
El extrano viaje de Simén El malo, de José Ignacio Cabrujas (1979);
Juicio a Martin Cortés, de Alejandro Galindo (1979); La agonia del
difunto, de Esteban Navajas (1980); Augusto arrima el hombro, de
Bernard Shaw (1981); 7ango, de Stawomir Mrozek, dramaturgo
polaco (1981); Juan Gris, de Marquéz Pdez (1984) sobre la obra de
Peter Weiss, Mockinpott; y El monte calvo, de Jairo Anibal Nifo
(1985). Quizas el ultimo intento de Marquez Pédez de mantenerse
en el grupo fue el montaje de la obra La muerte accidental de un
subversivo Latinoamericano, de Rodolfo Santana (1987) sobre la obra
Muerte accidental de un anarquista, de Dario Fo. Con este trabajo
aprendimos que la verdad estd en el escenario. En este proyecto
aplicamos todo el conocimiento que habfamos aprendido durante
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varios afnos, hicimos todos los andlisis, la técnica de creacién co-
lectiva adaptada a nuestra realidad, pero al final en escena no se
vefa lo que en el trabajo de mesa habiamos logrado y nos parecia
fabuloso. Y recordé algo que habia leido en un texto de Peter Brook,
titulado E/ espacio vacio. Contaba el autor que trabajar tanto en su
casa sobre el trabajo de puesta escena no servia de mucho porque
cuando llegaba al ensayo, durante su desarrollo tenia que lanzar el
libreto sobre su hombro.

Los actores en el escenario generaban otra cosa diferente
a lo que el director habia planificado en la intimidad de su hogar.
En nuestro caso peor, poco de lo que planteamos en teorfa se vio en
el escenario, éramos muy exigentes. A la salida de Mdrquez Pdez, el
montaje lo terminé asumiendo el propio autor, Rodolfo Santana,
quien figurd poco tiempo como director general de la institucién.
En este espectdculo mi participacién fue a nivel de produccidn;
me encargué de la produccién técnica (que tienen por compra de
todo lo necesario para la obra) y del maquillaje de dos de los in-
térpretes que hacian de ancianos. Era dificil porque eran jovenes
de entre 20 y 25 anos. Y otra vez se repitié la escena del maquillaje de
Las Torres y el Viento. Aidée Ascanio me dijo: “apréndetelo, yo no
puedo hacerlo sino un solo fin de semana”.

El tiempo que Luis Marquez Pdez (mi compadre) le dedicé al
Teatro Universitario es digno de un trabajo meticuloso, y no solo
su trabajo en el T.U.,, sino su actividad artistica que incidié en el
cine, el teatro, la docencia, el sindicalismo, la politica. Fue un gran
maestro para todos los que estuvimos con él.
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Luis Mérquez Pdez, director general del T.U. Trabajo de mesa.
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Programa de E/ gran acuerdo internacional de Tio Patilludo, de Augusto Boal.
Direccién: Luis Mdrquez Pdez. T.U. 1976.
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El gran acuerdo internacional de Tio Patilludo, de Augusto Boal.
Direccién: Luis Mdrquez Péez.
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El gran acuerdo internacional de Tio Patilludo, de Augusto Boal.

Direccién: Luis Mdrquez Pdez. Gustavo Meléndez, enmascarado, junto a actriz desconocida.
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El gran acuerdo internacional de Tio Patilludo, de Augusto Boal.
Direccién: Luis Mdrquez Pdez.
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El extranio viaje de Simén El Malo, de José Ignacio Cabrujas.
Direccién: Luis Mérquez Pdez. Actores: Ramén Aguirre, Manuel Eduardo Artahona

y Gustavo Meléndez. T.U.-UCV, 1979.
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Nota de prensa de E/ extrario viaje de Simén El Malo, de José Ignacio Cabrujas.
Direccién: Luis Mdrquez Pdez, 1979.
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Programa de E/ extrario viaje de Simén El Malo, de José Ignacio Cabrujas.
Direccién: Luis Marquez Pdez, 1979.




El extrario viaje de Simén El Malo, de José Ignacio Cabrujas.
Direccién: Luis Marquez Péez. Actores: Ricardo Zerpa, Sonia Collauto

y Gustavo Meléndez. T.U. 1979.
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direceion:- LUIS MARQUEL PAEZ

12 MARLE 176 - .
Soldados de Carlos José Reyes. Direccién Luis Marquez Péez T.U. 1975.
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Direccién: Luis Mdrquez Pdez. T.U. 1979.
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Programa de E/ juicio de Martin Cortés, de Alejandro Galindo.
Direccién: Luis Mdrquez Pdez. T.U. 1979.
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Ficha de El juicio de Martin Cortés, de Alejandro Galindo.
Direccién: Luis Mdrquez Pdez. T.U. 1979.
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La agonia del difunto, de Esteban Navajas. Direccién de Luis Mdrquez Pdez. T.U. 1980.
Actores: Sonia Collauto y Gustavo Meléndez.
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La agonia del difunto, de Esteban Navajas. Direccién de Luis Médrquez Péez. T.U. 1980.

Actriz: Sonia Collauto.

102



La agonia del difunto, de Esteban Navajas. Direccién de Luis Mdrquez Pdez. T.U. 1980.

Actores: Sonia Collauto y Gustavo Meléndez.
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1980.
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Programa de Zango, T.U. 1981.
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Juan Gris. Direccién Luis Mdrquez Pdez. T.U. 1984.
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Programa de La muerte accidental de un subversivo. T.U. 1987.




Programa de La muerte accidental de un subversivo. Versién y direccién:

Rodolfo Santana. Elenco. T.U. 1987.
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EL TEATRO COMO MODIFICADOR DE CONDUCTA

Paralelamente, a toda esta actividad con el teatro universitario,
también desarrollé una actividad teatral con otros grupos. Unos
institucionales y otros independientes. En el afio de 1985, por peti-
cién del gerente de relaciones institucionales, fundé el grupo BREA
de INTEVEDP, formado por cientificos que trabajaban en esa ins-
titucién. La primera obra que llevamos a escena fue La sonata del
alba, de César Rengifo. Una de las cosas que me impresioné mds
de este grupo era ver cémo aquellas personas que pasaban todo el
dia desarrollando férmulas quimicas y matemdticas asumian con
pasion el hecho teatral.

Al principio cref que este proyecto no iba a ser posible por la
actividad tan opuesta que realizaban los intérpretes, pero nada mds
lejos de ello, se entregaron al trabajo como verdaderos profesionales
del teatro. Sin embargo, la exigencia de los directivos de la compafia
dio al traste con los anhelos de este pequefio grupo de actores, que
lograron verse en el escenario, a pesar de la burocracia.

La obra se estrené con éxito en el auditorio de la institucién.
Posteriormente se presentd en el auditorio de la casa de la cultura
de Los Teques. Finalmente cerré su temporada en la Sala Rafael
Guinand de Caracas. Dicha sala estaba dirigida por Jorge Palacios.

Di clases de teatro en el Liceo Juan de Guruceaga, dependiente
del Ministerio de Educacién. Un amigo, estudiante de la Facultad
de Ciencias UCV, me comenté que en el liceo donde él daba clases de
matemdticas estaban buscando un profesor de teatro, me pregunté
si estaba interesado y le dije que si. Me dio todos los datos y para
alld me fui. La profesora encargada de ese departamento se alegrd
mucho. Al fin alguien por la miseria que pagaban se atrevia a lanzarse
cerro arriba.
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Ensayo de la obra La sonata del alba, de César Rengifo. INTEVEP 1985.
Direccién: Gustavo Meléndez.
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Ensayo de la obra La sonata del alba, de César Rengifo. INTEVEP 1985.
Direccién: Gustavo Meléndez.
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Ensayo de la obra La sonata del alba, de César Rengifo. INTEVEP 1985.
Direccién: Gustavo Meléndez.
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La sonata del alba, de César Rengifo. INTEVEP 1985.
Direccién: Gustavo Meléndez.
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El trabajo de masa que haciamos con el partido nos llevd, in-
finidad de veces, cerro arriba, a dar clases, a organizar células del
partido en las comunidades. En una ocasién, tuve que ir al cerro
La Linea del Algodonal, a ensefar a leer unos nifios que no eran
aceptados en la escuela porque no sabian leer ni articular correc-
tamente las palabras. “Y ;para qué carajo son las escuelas?” me
pregunté. Evidentemente las monjas de Fe y Alegria tenfan otro
concepto de lo que era la educacién. Bien, comencé a dar clases
en el barrio La Linea, todos los domingos, a la diez de la manana.
Lamentablemente, el hermano mayor de los nifios era el traficante
capo del barrio y estaba poniendo a Tofo, uno de los nifios, hermano
de mis estudiantes del barrio, como “Campana” en los atracos que
solfan hacer en la ciudad. “Campana” se llamaba al miembro de la
banda que advertia de la presencia de la policia o de cualquier otro
peligro. Como Tono era muy pequefo lo ponfan en esa responsa-
bilidad. El trabajo de recuperacién de aquel nifio era destruido por
su hermano mayor. En un impulso de rabia le dije a su hermano:
“Si a Tono le pasa algo vamos a tomar represalias”. Dias después,
lleg6 Tono llorando a la universidad, suplicindome que no subiera
a su casa porque su hermano me iba a matar, que no me queria ver
mds en el barrio. Los muchachos del NESN me pidieron que no
volviera para evitar males mayores. Tuve que retirarme y decirle a
Tofio que se cuidara. Después las autoridades prohibieron la per-
manencia de vendedores ambulantes y especialmente de los nifos,
en el recinto universitario.

Otro compafiero del NESN me pregunté si queria formar parte
de un proyecto de modificacién de conducta en el hospital psiquid-
trico de Caracas, que estaba ubicado en un barrio de la ciudad
llamado El Manicomio, nombre que recibe precisamente por la
presencia de ese hospital. Bueno, no lo pensé dos veces y me reuni con
profesores y estudiantes de la escuela de psicologia que participaban
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en el proyecto. Me dijeron para aplicar las técnicas del teatro en la
modificacién de la conducta de aquellos jévenes. Lo que me ayudé
en esto fue el haber estado casado con una estudiante de la escuela
de psicologia al poco tiempo de haber ingresado al T.U. Realmente,
fue una experiencia muy interesante.

El primer dia de jornada en este centro fue impactante, me
encontré con un grupo de muchachos bajo los efectos de los me-
dicamentos que le aplicaban los enfermeros, por prescripcion del
grupo de especialistas. El personal de enfermeria no estaba prepa-
rado para atender a este tipo de pacientes. La mayoria de ellos eran
narcodependientes y sufrian de sindrome de abstinencia. Lo que
los llevaba a ser muy agresivos La enfermera llamaba al psiquiatra
jefe y este recomendaba ponerles una dosis de un firmaco que los
convertia en una especie de zombis. Algunos de ellos eran adictos al
cigarrillo y al alcohol. Al llegar nosotros al centro exigimos quitar la
medicacidn, y a pesar de la resistencia del personal, los muchachos
comenzaron un proceso de cambio bastante significativo. Empero,
tenfamos que luchar con enfermeros corruptos que le vendian
marihuana en la sala de laborterapia.

El teatro funcioné excelentemente como terapia para la in-
tegracion, la autoestima, el trabajo en equipo, la asertividad.
Desgraciadamente, meses después tuvimos que abandonar el pro-
yecto. No tenfamos dinero para sostenerlo, el hospital no ofrecié
apoyo, la escuela, mis alld de quienes integrdbamos el equipo que
realizdbamos esa actividad, completamente voluntaria, no podia
sostener el proyecto. Se termind el proyecto, la politica terapéutica
cambié radicalmente. Una semana mds tarde visité el centro y en-
contré a los muchachos bajo los efectos de los medicamentos y lo
mds grave, ociosos. ;Cémo obtener buenos resultados asi? Nosotros,
de acuerdo al desarrollo de cada muchacho, le aplicdbamos refuerzos

sociales: los llevdbamos a los museos, a paseos por la ciudad, visitas

115



a sus casas. Eliminamos los premios, porque los muchachos sentian
que la cosa estaba muy buena y no valia la pena querer ir a casa,
reintegrarse a la sociedad.

Meses después me llamaron para trabajar en otro proyecto de
modificacién de conducta. Esta vez un compafero de teatro llamado
Victor Cordero. Victor era un teatrero de Barquisimeto y me pidi6
que le hiciera la suplencia en un proyecto que estaba en marcha en
el Retén de Catia, uno de los centros de reclusién mds tenebrosos
de Caracas, en ese entonces. Este recinto carcelario era siempre
motivo de grandes titulares en las pdginas rojas de los principales
diarios del pais. Alli estaban recluidos los sujetos mds peligrosos
del hampa verndcula. Este sitio generd libros que hicieron famo-
sos a tristes personajes, tales como El Chino Cano. Su libro, por
cierto, fue prologado por Teodoro Petkoff. El Chino Cano estuvo
involucrado en un turbio incidente que concluyé con la muerte de
un nino de la burguesia venezolana a manos de adolescentes que
rayaban en la adultez y que al parecer buscaban conseguir dine-
ro para sus necesidades mds pedestres, segtin las fuentes oficiales.
El tnico bolsa, es decir, el tonto que cargd con toda la culpa en esta
situacién, fue El Chino Cano. El Chino tenia una discapacidad
motora que lo obligaba a usar unas muletas. Los periédicos de la
época informaron que él era compinche de los riquitos caraquenos.

Bueno, volviendo a mi cuento; mi amigo me pidié que le hiciera
la suplencia mientras ¢l resolvia un asunto familiar. Un lunes por la
manana sali de mi casa en Caricuao y me dirigf al Retén de Catia.
No les voy a negar que iba muy preocupado, porque no sabia con qué
me iba a encontrar alli. Habia visitado otras cdrceles, pero como acabo
de decir, era un visitante: habia estado en la circel Modelo visitando
a un compafiero de trabajo que quiso divertirse con unas jovencitas
y terminé en la cdrcel por corrupcién de menores. El creyé que se
habia sacado la loteria y ella, también. El un rato de placer y ella, un
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marido con carro y bien vestido. Al otro dia, en la puerta de la casa de
mi compafiero, bien temprano, se presenté la mamd, el papd y la P'T],
reclamando la honra de su hija, qué tal. Durante esa visita encontré por
cierto dos personajes muy interesantes, uno vinculado a la economia
y el otro a la cultura; pero a lo que ibamos, después les contaré qué
pasé con mi companero y la historia de los otros dos personajes.

Esta experiencia fue breve, pero muy educativa. Llegué al penal.
En la entrada te requisaban y te pedian los documentos, te hacian
un cacheo un tanto desagradable, conmigo tuvieron un trato muy
cortés, un policia civil que estaba alli, amablemente me dijo: “Por
favor, profesor, venga conmigo”, y comenzamos la caminata por
uno pasillos semioscuros y tenebrosos; transitamos por salones
donde habia unos pequefios calabozos muy distintos a lo que me
habian contado. Alli no habia aglomeracién. Tenia entendido
que las escalinatas y las tuberias eran alquiladas para poder tener
dénde dormir. Aqui los calabozos eran para dos personas y tenian
pequenas bibliotecas con libros diversos.

El policia que me guiaba me hizo saber que los espacios eran
seleccionados para reos especiales como los que trabajarfan conmigo.
Uno a uno fueron saliendo de sus calabozos y bajamos por escaleras
oscuras hasta llegar a un sétano donde iniciamos la conversacién
para irnos conociendo. Hubo un momento en que me quedé solo
con un grupo de hombres que iban desde delincuentes menores
hasta asesinos. Un dia pregunté: “;El policia que me acompana
que se hizo?”, y luego de una carcajada escalofriante, dijo alguien:
“Ese es un preso que se porta bien y lo ponen como cabo de preso”.
iImaginense ustedes! Y yo me sentia protegido.

Bueno, estos compafieros, con el apoyo de Victor Cordero (el
amigo teatrero de Barquisimeto), escribieron una obra de teatro
donde relataban cémo habian llegado a convertirse en unos soci6-
patas altamente peligrosos. Estuve dos meses supliendo a Victor,
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y al final ese proyecto culminé exitosamente. Los companeros fue-
ron cambiados de retén donde pudieran culminar sus penas y otros
fueron beneficiados con la libertad al revisar sus expedientes.

A mediados de los ochenta, me pidieron que diera clases de
voz y diccidn a los jévenes que estaban sometidos a terapia en una
institucién llamada Hogares Crea, ubicada en la Alta Florida. Aun
cuando estos jévenes estaban alli voluntariamente, les era muy
dificil someterse a la disciplina de la institucién. Cuando llega-
ban eran recibidos con una charla que duraba doce horas o mis.
Era dificil convivir con esa técnica de recuperacién cuando uno viene
de la disciplina del teatro que, aunque fuerte, es una disciplina para
creadores, para artistas. Todavia recuerdo que una vez encontré, el
dia de la visita, a un muchacho con una botella de salsa de tomate
colgada del cuello, me le quedé mirando y enseguida se me acercé
y me pregunté: “;Sabes por qué tengo esta botella de salsa colgada
del cuello?”, “\No!™: le respondi. Y me dijo: “Yo soy el responsable
de colocar la salsa en la mesa a la hora de la comida y no la colo-
qué, se me olvid4, mis companeros no pudieron agregar salsa a sus
alimentos. Yo, fallé, no cumpli con mi responsabilidad y por eso
tengo esta sancion”. Y asi fue, de grupo familiar en grupo, hasta
informarle a todos y a aquellos que recién llegaban. Estos muchachos
debian vestir con pantalén corto y franela blanca signo de comenzar
a crecer. Una vez encontré a otro sentado dentro de un corralito
con un panal y un tetero. En la boca un chupén. Su explicacién era
que habia tenido una conducta infantil y por eso estaba sancionado.
A pesar de las buenas intenciones, me parecia humillante, asi que
me marché. Aunque respeto la loable accién dentro de la sociedad,
ese Skinerismo no logra atraparme, se necesita una profunda toma
de conciencia y no a punta de condicionamientos operantes. Si un
nifo se come las ufas y usted le da una palmada, él con el tiempo
deja de comerse las ufias, pero como no tiene una real conciencia de
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la accién de comerse las unas, desarrolla otra conducta inadecuada,
pero esto es harina de otro costal.

Son tantas las actividades que he realizado y que han estado
vinculadas con el teatro, que me cuesta escribir sobre ellas y no
llenarme de recuerdos maravillosos.

LA pASION DEL TEATRO

El silencio

Un dfa, disfrutando de una actividad cultural en la sede del TAI]J
(Taller Infantil Juvenil), presencié la actuacién de un mimo urugua-
yo, sin maquillaje y sin un vestuario tradicional, se llamaba Alberto,
Alberto Rowinsky. El conformaba un grupo llamado Teatro del
Silencio. la primera impresién que tuve fue la de un audaz, uno de
tantos surenos que llegaron a nuestro pais en busca de trabajo, huyendo
de las dictaduras que azotaban el Cono Sur. Después de ese dia no lo
vi mds. Ahora no recuerdo c6mo volvi a encontrarme con él. Lo cierto
es que un dia me convoc a su casa para hablar de un proyecto que
queria hacer, que hablarfamos sobre una pieza que estaba escribiendo
y nos comerfamos un bifé, con lo cual intui que aquello iba a ser
largo. Esto fue el primer paso de una relacién laboral y de amistad.

La palabra

El grupo de Alberto pasé del silencio a “El Silencio y la Palabra”.
Qué emocidn, iba a trabajar a otro nivel, estaria en el escenario, nada
mds y nada menos que con el actor mds admirado por mi: Héctor
Duvauchelle. La propuesta de Alberto era fabulosa, la experiencia
fue muy fructifera, tuve un gran aprendizaje.
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Gustavo Meléndez. El extrario viaje de Simén El malo.
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Reunién de muertos en familia 1983. Direccién: Alberto Rowinsky.
Teatro del Silencio y la Palabra. Gustavo Meléndez y Alberto Rowinsky

121



Reunién de muertos en_familia. Direccién: Alberto Rowinsky.
Teatro del Silencio y la Palabra. Gustavo Meléndez y Alberto Rowinsky
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Miisica, canto y baile

Un dia me tropecé con Gilberto Rebolledo en el pasillo del Aula
Magna. Me preguntd si queria dictar un taller de voz y diccién a su
agrupacion coral. Le dije que con gusto lo harfa. Y como siempre
empezaba mis talleres, lo inicié con una preparacién fisica, para
luego iniciar técnica de respiracion y relajacién, luego empezamos
a ver técnicas de ortofonia y, finalmente, impostacién. Haciendo la
aclaratoria a los jévenes coralistas que mi ensefanza era una técnica
para voz hablada y si podian sacarle provecho para el canto era bue-
no. Entonces, decidi combinar mis clases con la profesora de canto,
mi querida amiga, Siamora Salamanqués. Al poco tiempo, decidi
hacer al grupo una propuesta audaz: montar una cantata de César
Rengifo, pero tenfan que concentrarse en un proceso de formacién
actoral para acometer este proyecto. Al director, que estaba buscando
la forma de hacer una propuesta innovadora desde el punto coral,
le fascing la idea y me dijo sin pensarlo mucho: “Vamos a hacerlo”.
Fue un trabajo que nos trajo amigos y enemigos, los flojos y los
desinteresados, tuvieron que irse e ingresaron otros, dvidos de nuevas
experiencias. Este trabajo nos llevé un afio de dura labor, pero lo
llevamos a feliz término. Me apasionaba el proyecto. Me dediqué
a la direccidn o a la puesta en escena, disefié la escenografia y el
vestuario, en esa época contdbamos con la Asociacién Venezolana de
Profesionales del Teatro (AVEPROTE), y eso nos ayudé. En la parte
musical, tuve el honor de trabajar junto a un mdsico importantisimo
como lo es Gilberto Rebolledo, excelente intérprete, compositor,
y arreglista, nunca podré agradecerle por lo aprendido, durante ese
tiempo. Recibimos mucho asesoramiento para este trabajo, entre las
personas que nos ayudaron estuvieron la escritora Isabel Allende, el
profesor y critico de teatro, Orlando Rodriguez (autor del guion),
Enrique Gonzélez, actor y bailarin; miembro, para el momento, de
la agrupacién de danza contempordnea Pisorrojo. Las conversaciones
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con Isabel Allende y Orlando Rodriguez fueron muy enriquecedoras,
nos acercaron mucho a la persona de Neruda.

Habia ganado un premio municipal el apreciado director de
orquesta: Oswaldo Gonzdlez, yerno de nuestro apreciado, director
de coros y director de orquestas y, por demds, director fundador del
Orfedn Universitario de la UCV: Antonio Estévez. Africanialy este
espectdculo llamado Amor América con poemas de Pablo Neruda,
fueron presentados en el Aula Magna de la UCV. El trabajo con
Pérez Bravinni, excelente baritono; fue duro, dirigir a un cantante
que no era actor y con una orquesta de metales detrds (trombones,
cornos, trompetas, etcétera) costé mucho, por cuestiones acusticas.
Tuvimos que colocar un micréfono de balita inaldmbrico para su-
perar las fallas de audio que generaba la orquesta cuando hablaba
el intérprete o cantaba, pero salvamos el obsticulo y fue una gran
funcién, muy aplaudida por el publico asistente.

A finales de los ochenta, la doctora Ocarina Castillo, nueva
Directora de Cultura, decidié poner fin al silencio que envolvié a dos
agrupaciones emblemdticas de la UCV: el Teatro Universitario de
1945 y otra, que yo recuerde de 1964, el Teatro de Titeres Cantalicio,
fundada por el profesor Felipe Rivas, quien tenfa un mufieco mani-
pulado por él mismo, llamado Nariz de Chancleta. Era un personaje
divertido que hacia delirar a los nifnos de los colegios y no solo
a estos sino también a la tropa del batallén de escoltas del Palacio de
Miraflores. Aunque parezca ridiculo cuando este personaje decia su
nombre se formaba el bochinche. El mufieco, con la voz del profesor
Felipe Rivas, decfa: “Mi nombre es Nariz de Chancleta y no como
dicen algunos mal educados Nariz de Chuleta (y se arma la de
Dios es padre), porque no voy a aceptar que se burlen de mi hono-
rable nombre. Entonces nifios: ;mi nombre es?” y en coro los nifios
decian: “Nariz de trompeta!” y replicaba el mufeco: “Nooo, Nariz
de chancletaaaa!”. Y asi, por espacio de una media hora, aquella
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Programa de Neruda, tiempo y ... Coral Estudiantil UCV. Direccién musical:
Gilberto Rebolledo. Direccién general: Gustavo Meléndez.
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Programa de Neruda, tiempo y ... Coral Estudiantil UCV. Direccién musical:
Gilberto Rebolledo. Direccién general: Gustavo Meléndez.
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Programa de Neruda, tiempo y ... Coral Estudiantil UCV. Direccién musical:
Gilberto Rebolledo. Direccién general: Gustavo Meléndez. Esquema de Estructura
de la Obra, autografiada por la escritora chilena Isabel Allende.
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Gustavo Meléndez en Pacifico 45, de Gilberto Pinto. Teatro del Duende.
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Gustavo Meléndez junto a Daniel Jiménez y Francis Rueda en Pac/fico 45,
de Gilberto Pinto. Teatro del Duende.
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Programa de La Utopia de Belén, musical navidenio del Padre Juan Vives Surid.

Direccién general y puesta en escena: Gustavo Meléndez.
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tropa de jovenes de 18 afios y mds se divertia con aquel juego ridiculo
pero muy gracioso. Felipe era un gran titiritero. “sCémo me llamo?”:
Le pregunté a uno de los altos oficiales que se encontraba en primera
fila, un Coronel, cuyo nombre no recuerdo y se produjo un silencio
incémodo de la tropa y de todos los que alli nos encontrdbamos.
La respuesta de aquel hombre con el pecho cargado de insignias
y soles en la solapa no se hizo esperar: “Nariz de perolaaa!”, “Nooo!™
volvia a decir Felipe, y todo era risas generalizadas. Nos sorprendié
la espontaneidad del militar, pero nos comenté que: “Durante afios
he sido un espectador, junto con mis hijos de las presentaciones
del Cantalicio, en la Sala de Concierto de la UCV. Por eso se me
ocurrié invitarlos para que la tropa los viera. Todos estos soldados
que pueden ser feroces a la hora de defender la patria, son jévenes
muy jojotos. Pero también los mds viejos como yo”, dijo el Coronel.
Todavia llevamos un nifio en nuestro corazén para aquella tropa
que abandonaba la rigidez del severo régimen militar. Luego venian
esas cldsicas obras: Mancebo que caso con mujer brava y algunas
diversiones de nuestra tradicién. Era hermoso ver bailar al Carite,
La Culebra y tantas otras piezas interpretadas por el elenco del
Grupo Cantalicio, aquella magia me cautivé siempre. Me lamenté
por no haber trabajado un tiempo con los titeres.

Por cierto, que el famoso mufieco del profesor Felipe Rivas adqui-
rié su nombre por los lares de los Valles del Tuy. Cuando el maestro,
segun cuenta Francisco Gallardo, integrante del Cantalicio en sus
comienzos, le grit a la muchedumbre, preguntando cémo se deberia
llamar el mufeco en cuestién, y un borrachito que se encontraba
entre el bululd, como llamaban antiguamente a las presentaciones
callejeras que hacfan los comediantes, grité: “/Nariz de Chancleta!”.
Y Felipe, ni corto ni perezoso, lo bautizé de inmediato con el
remoquete proferido por el etilico espectador: Nariz de Chancleta.
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Ficha de La Uropia de Belén, musical navideno del Padre Juan Vives Surid.
Direccién general y puesta en escena: Gustavo Meléndez.
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Los Flamencos, de Antonio Arrdiz. Adaptacién y direccion: Felipe Rivas.
Teatro de Titeres Cantalicio, UCV.
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Me gustaria traer a colacién algunas opiniones que recuerdo
haber leido en algunos libros.

Gordon Craig fustiga al titere que rompe con su origen de la
comedia del arte y entra en el juego de un “realismo bobalic6n
y estipido”. De igual manera se expresa Garcia Lorca, refiriéndose
a la inocencia que ellos deberian conservar: “el encanto de su len-
guaje popular duro y aparentemente grosero, donde expresiones
y vocablos que nacen de la tierra podrdn servir de limpieza en una
época, en que maldades, errores y sentimientos turbios llegan hasta
lo mds hondo de los hogares”.

Y no puedo dejar fuera de mis recuerdos al gran maestro Luis
Luksic. Aquel bonachén anciano con su luenga barba blanca, que en
el banco de una plaza nos maravillaba con sus cuentos y sus munecos.
Nos decia Luksic... “que este factor del parecido disparejo en los titeres
suscite ese distanciamiento al que se refiere Bertolt Brecht”. “Esa posi-
bilidad que tienen (dice Luksic) de perder la cabeza, los pies o hablar
con su cabeza en la mano es la ventaja sobre los actores humanos,
a los cuales no les crece la nariz, lo que impide a los intérpretes generar
ese efecto de extranamiento del que habla el maestro Brecht”.

Esto quiere decir que hay material con lo cual hacer alguna que
otra propuesta en la busqueda de otra manera de expresion teatral.
Lo que si es necesario es dejar de repetir los mismos errores como
decia el maestro alemdn cuando entrando a un ensayo uno de los
actores le dijo, refiriéndose a una carpeta que trafa debajo del bra-
20, “;Qué trae ahi maestro, en esa carpeta?” A lo cual respondié el
maestro: “jAqui traigo los nuevos errores!”.

En cierta ocasién, vi en el teatro municipal una agrupacién
proveniente de Francia, especificamente de la Sorbona. Trajeron un
hermoso montaje de la pieza de Rabelais: Gargantua. Teniamos en
el escenario una combinacién de actores con titeres de guifiol, titeres
de varilla y marionetas que nos sumergfan en un mundo fabuloso.
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La batalla de Gargantua con los soldados se escenificaba sobre un
practicable angosto donde el actor que representaba a Gargantua se
enfrentaba o se batia a espadazos con un grupo de titeres de varilla que
fungfan de soldados con lanzas y espadas, y a esto se unia la sombra
de los intérpretes que se proyectaba sobre un ciclorama blanco, en
el fondo de la escena, iluminado por un reflector picado de abajo
hacia arriba. A los 20 anos, ese trabajo me impacté.

Igualmente, me pasé con el estreno de El Cantalicio, bajo la
direccién de Enrique “Mantequilla” Sudrez. Tenia mucha expecta-
tiva con el giro que Mantequilla le iba a dar a esta agrupacién de
larga trayectoria y un desempeno muy exitoso. El tenfa una visién
distinta a la del profesor Felipe Rivas y va a ser el icono fundamental
de este. Lo primero que Enrique “Mantequilla” Sudrez eliminaria,
serfa nada mds y nada menos que a Nariz de Chancleta, y asi fue
que metieron al popular mufieco en una maletica y se lo regalaron al
profesor Felipe Rivas. En este caso pudieron hacerlo de esa manera,
porque el maestro Rivas se estaba jubilando y habia que hacer una
transferencia de direccién de la agrupacién. Este titere requeria para
su manipulacién la participacién de tres titiriteros. Su accionar era
bastante complicado, sin embargo, Enrique sintetizé la forma de
manipular los titeres. Los pies del manipulador calzaban con los
de mufieco, la mano derecha del actor guiaba la mano derecha del
titere y su mano izquierda movia la cabeza y abria la boca.

Asi se dio comienzo a la etapa del Cantalicio dirigida por Enrique
“Mantequilla” Sudrez; después vendrdn piezas como el especticulo
en la plaza Altamira Agarra un titere y vamos a jugar, Aquiles van
los munecos, etcétera.

El afo 1987 fue muy intenso en mi vida, fue un afo de pérdi-
das y ganancias: Ese ano fui llamado a concurso para el puesto de
Director general del T.U,; es decir, del Teatro Universitario de la
UCV. Eray es la institucién teatral mds antigua y mds prestigiosa
del pais y con reconocimiento internacional.
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Enrique “Mantequilla” Sudrez. Director de Teatro de Titeres Cantalicio.
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Gustavo Meléndez. Actor y director de teatro.
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En realidad, no tenia grandes deseos de asumir tremenda res-
ponsabilidad, era un grupo que requeria un gran compromiso. Una
de las cosas que mds me preocupaba era dejar mi actividad como
actor; este trabajo necesitaba mucha dedicacién. Este grupo no era
un grupo de liceo, era algo mds; no solamente tendria que montar
obras de teatro, tendria que gerenciar, manejarme politicamente y,
por sobre todo, formar. Habia que educar, para generar un estilo,
una forma de hacer teatro. Nosotros fuimos una alternativa cultural
y eso inclufa una escuela, la misma que perdimos, como dije antes,
con el llamado proceso de renovacién y el posterior allanamiento
a nuestra Alma Mater: La Universidad Central de Venezuela.
Una vez aceptado el reto, me propuse hacer un centro de forma-
cién que marcara la diferencia. Querfamos preparar un artista nuevo
empezando por ensefiar a los jévenes intérpretes a ser mejores seres
humanos. Era la oportunidad de retomar las actividades culturales
que habia perdido la UCV y con el teatro universitario aspirdbamos
lograrlo. Entre los retos planteados estaban:
1.- Recuperar los espacios escénicos perdidos (Aula Magna, es-
pacios abiertos de la universidad, auditorios de las facultades
y las escuelas).

2.- Convertir el local de ensayo del grupo en un pequeno auditorio.
(Sala de Arte y Ensayo).

3.- Volver a las presentaciones en la ciudad capital, la provincia

del pais y en los paises hermanos.

4.- Reclutar a un grupo estudiantes que fueran los refundadores

del teatro universitario.

5.- Iniciar un proceso anual de audiciones para el ingreso de nuevos

aspirantes, potenciales actores para los proximos proyectos.

Cuando me tocé tomar la direccién del grupo, a los nuevos in-
tegrantes les correspondié hacer una investigacion sobre la historia
del T.U, junto a mi. Desde su fundacién hasta los momentos.
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Esto nos obligé a entrevistar a algunas personalidades, entre ellas al
fundador del Teatro Universitario: Ratil Dominguez. Era necesario
conocer a fondo la historia, como decia César Rengifo: “Yo creo que
una de las maneras de conocer el presente es mediante elementos
que nos aporta el pasado”.

Comenzamos con los talleres de formacién, escogimos una pieza
teatral rdpidamente, en parte para estimular el proceso de formacién y
la expectativa de quienes conformarian el elenco y qué personaje iban
a interpretar. Fue un ano duro pero enriquecedor. Comenzamos a leer
la pieza escogida: Historia de Cerro Arriba (1990) de Rodolfo Santana
y durante los talleres y las improvisaciones escogimos los intérpretes.

Ahora comenzamos... Cerro Arriba. Apoyados por la propuesta
metodoldgica de Bertolt Brecht.

Comenzamos un rigido tajo de campo, escogimos un barrio de
Caracas y estuvimos alli el tiempo necesario para buscar nuestros
personajes. Era el teatro que desedbamos. El teatro cientifico que
nos proponia Brecht. No el teatro intuitivo, sino por el contrario
deductivo. Estudiamos los espacios y los seres de nuestro texto. Vimos
donde se desarrollaban los acontecimientos en orden cronolégico
y causal, donde se desmadejaba la urdimbre de nuestra historia y
como vivian nuestros personajes.

Pero, lamentablemente, conseguir un grupo muy disciplinado
es dificil. Hace falta mucha constancia, mucho deseo de trabajar.
No podemos trabajar con intérpretes de dos horas de ensayo, tres
semanas de preparacion, una temporada de un mes y listos para
montar otra pieza. Esto se estila en el teatro llamado profesional
y digo llamado profesional porque lo que nos ensenaron nuestros
maestros en el T.U. es que un artista es un profesional, en la medi-
da que asume con una gran responsabilidad su trabajo, en que es
un estudioso de su arte, que tiene propuestas que enriquezcan la
profesién que ha escogido para expresarse. Ese es un profesional;
no el que recibe un sueldo por la labor realizada.
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Con integrantes del T.U. en las afuera de la Plaza Cubierta.
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Historias de cerro arriba, de Rodolfo Santana.
Versién y direccién: Gustavo Meléndez. T.U. 1990.
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Programa de Historias de cerro arriba, de Rodolfo Santana.
Versién y direccién: Gustavo Meléndez. T.U. 1990.
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Ficha Historias de cerro arriba, de Rodolfo Santana.
Version y direccion: Gustavo Meléndez. T.U. 199
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Integrantes del T.U.

145



El segundo montaje que realizamos fue Papd Querido (1991) de
Aida Bortnik, de la publicacién Zeatro Abierto Argentino. Después
de la experiencia obtenida con Historias de cerro arriba, porque el
Aula Magna tenfa unas exigencias a nivel de produccién que hacian
muy cuesta arriba un montaje en esa sala. Esta sala no estd disefiada
para trabajar actores, los problemas actsticos merman la calidad del
intérprete y lo obligan a gritar y poner en desmedro la eficacia de
sus matices que son necesarios para poder llevar a una sala de 1.600
espectadores una cilida conversacién de dos intérpretes.

Dicha pieza contaba con cuatro personajes que eran inter-
pretados por: Anahys Ortiz, Maripili Salas, Dulfredo Holguin
y Ernesto Vergel. Con esta obra estuvimos en el Festival de Teatros
Universitarios realizado en Barinas. Por cierto, alli tuve un deslinde
con un critico que intentaba destruir y no criticar, en justo sentido
de la palabra, el trabajo de un companero. En ese momento, ante
la prepotencia de aquel sesudo “critico”, le hice saber que nosotros
no trabajidbamos para la critica sino para el pablico. Esto generd
una reaccion adversa que implicé que ese y otros criticos no pisaran
nuestra sala para ver nuestros espectdculos. Los que no dejaron de
asistir fueron los miembros de nuestra comunidad y los de aquellas
que visitdbamos dentro y fuera del pais.

Siguiendo la tdnica del teatro breve e intimista montamos otra
puesta en escena: Q.E.P.D., de José Martinez Queirolo (1992; remon-
taje 1994). Le sigui6 otra pieza del teatro abierto argentino: Desconcierto
(1993) de Diana Rasnovic, interpretada por Yulima Franco. Era una
pieza densa con una reflexién importante que hacia, segtn las opi-
niones que recogiamos al salir de la sala, que naciera un sentimiento
de no haber cumplido en algiin momento de nuestras vidas con lo
que juramos hacer y lo dejamos por algo que siempre rechazamos:
“La mediocridad”. Esta pieza hizo una temporada en la Sala de
Conciertos de un mes y luego visit6 los auditorios donde era requerida
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por el pablico ucevista. Este montaje, aunque bastante minimalista,
tenia en escena un piano de media cola, una columna romdnica
trunca y un piso circular. Todo era fdcil de transportar, menos el
piano. Entonces tuvimos que usar un teclado lo cual le quité la belleza
escenogrifica en el escenario. Bueno la actriz se fue a Africa en una
misién diplomdtica junto a su esposo y terminamos con el montaje.

Pero, yo tenia una deuda. Yo tuve un gran maestro y amigo.
Cuando empezaba, a comienzos de mi edad adulta, con mi carrera
teatral lo conoci, y como él era un gran escritor le llevaba mis pinches
poemas a ver qué tal. Por cierto, una vez me pasé algo muy gracio-
so: le entregué varios escritos, pero uno se lo entregué con reserva
y le dije que con ese no habia estado muy inspirado, a lo cual me
respondié: “La inspiracién no existe. Lo que si existe es un callo
en el culo de tanto estar sentado escribiendo. Asi que trabaja mds
y verds”. Bueno, como les decfa: con mi amigo viajé a Cuba al XI
Festival de la Juventud y los Estudiantes y de regreso tuvimos una
charla muy agradable, pero producto del ajetreo durante el festival
ambos nos quedamos dormidos y despertamos tocando pista en
el aeropuerto de Maiquetia. Pasaron dos afos, desde ese dia, sin
coincidir en ninguna parte y un dia en el departamento de Teatro
de la direccién de Cultura de la UCV me tropiezo con Keysmer
Vargas, un compafiero del T.U., y me dice: “;Cono no fuiste!”,
y yo: “sA dénde?”, le pregunto. Y me dijo: “Al entierro de César”.
Mi amigo César Rengifo habia muerto y yo no me habia enterado.

Entonces le rendi un homenaje con una de sus mejores piezas:
La sonata del alba (1993), en la cual participé como actor, haciendo
el papel del violinista. Sé que no fue suficiente, también le escribi
una crénica, que mi amigo Antonio Trujillo publicé en la Revista
Nacional de Cultura, titulada: “Yo conoci a César a mis 7 anos”.
Pero mi mejor homenaje creo que es seguir haciendo teatro serio
y responsable hasta mi tltimo dia.
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Anahys Ortiz, Maripili Salas y Ernesto Vergel. Integrantes del T.U.
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Integrantes del T.U., en camerino, maquillindose.
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Integrante del T.U., en camerino, maquilldndose.

150



EIT.U. en ensayo.
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El Autor: Josa P"".artu'nezQuefraFa
E| Director: (’:ustauo Meléndez
Lns Actores: Maria Salas Uy Dulfredo Holguin
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Obra Q.E.PD., de José Martinez Queirolo. Direccién: Gustavo Meléndez. T.U. 1992.
Actores: Marfa Salas (o Maripili Salas) y Dulfredo Holguin.
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La sonata del alba, de César Rengifo. Direccién: Gustavo Meléndez.
T.U. 1993. Actores: Gustavo Meléndez, Maripili Salas y Dulfredo Holguin.
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Después de La Sonata del alba decidi montar un cldsico y escogi-
mos una pieza que, para el momento, venia al pelo. En esa época, la
iglesia decidié jugarse en la arena politica y por eso quisimos salirle
al paso con el planteamiento de Moliere. Buscamos la manera de
que la pieza estuviese con la forma de hacer teatro. Harfamos una
comedia latinoamericana. Lo primero que nos planteamos era partir
de: “No sé”. Nos verfamos obligados a investigar, a probar.

Lo primero fue plantearnos hacer un musical con canciones
y coreografias, pero respetando el estilo barroco. ;Y qué musica nos
servirfa para esta propuesta? entonces se me ocurrié utilizar el reggae,
tenia tiempo ddndole a esta idea dado que esta melodia me sonaba
como barroco. Tenia problema con la base percutiva, pero podia-
mos quitarla y listo. Elaboramos una introduccién escénica muy
a la comedia del arte y todo el juego escénico yendo de la comedia
americana, la comedia del arte, la guasa latina. Era una locura muy
seria, latinoamericana. Y resulté £/ Tartufo Barroco Reggae (1994).
El dltimo fin de semana finalizando el espectdculo el protagonista
tuvo un esguince en un pie, pero haciendo un gran esfuerzo termind
la funcién. Ahora el reto era cumplir con las dos que faltaban. En el
vestuario tenfa una silla de ruedas antigua. La decoramos para que
luciera un tanto barroca y ajustamos la puesta en escena y cerramos la
temporada. Fue lamentable porque la afluencia de publico auguraba
un mes mds en cartelera. Asi es el mundo del espectdculo. Junto a los
montajes tenfamos otro proyecto que ya estaba andando. La Jornada de
Medicina del Arte. Era un reto para la agrupacién, pero el T.U. sabia
trabajar en equipo, lo habfamos aprendido. Siempre que asumimos
un trabajo lo haciamos de esa manera. El teatro no se puede realizar
sino hay un grupo humano que trabaje en funcién de un objetivo.

Bueno, decidimos hacer esas jornadas, pero ;por qué y para qué?

Las lesiones, las dolencias que sufrian los actores nos llama-
ban la atencién. Sobre todo, las enfermedades de origen sexual.
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O las ocasionadas durante el desempeno de la actividad artisti-
ca mediante la cual nos expresamos. Entonces por qué no buscar
la forma de orientar a todos esos jovenes de nuestras universidades
para que se protegieran de los posibles peligros que en la actualidad
nos acechan. En consecuencia, decidimos invitar a un grupo de espe-
cialistas de la medicina sobre todo aquellos vinculados a los artistas
como: El doctor Roo, Otorrino; el doctor Palacios, traumatélogo
del ballet del teatro Teresa Carreno; el doctor Fernando Risquez,
psiquiatra; y otros que no recuerdo.

La experiencia fue realmente muy interesante. Era la primera vez
que un grupo de teatro planteaba este tema de discusién. Abrimos
las jornadas con la presencia del ciudadano rector de la UCV y la
destacada presencia del maestro caricaturista Pedro Le6n Zapata.

Junto a esta actividad de ensayos, funciones y jornadas, acome-
timos la remodelacién del espacio, mejor dicho, la creacién de un
nuevo local para el T.U., lo llamarfamos Sala de Arte y Ensayo del
T.U. de la UCV, ubicado en el sétano del Aula Magna. Eso le daria
cierta independencia al grupo. Ya no tendriamos que depender de
las salas de Concierto y Aula Magna que siempre corrian el riesgo
de suspensidn por las huelgas que a cada momento habia en la uni-
versidad. Cuando eso pasaba siempre tenfamos a un integrante en
capacidad de manejar la consola de sonido o de luces. Los integrantes
debian de entrenarse como hombres y mujeres de teatro integrales, al
menos eso era lo que aspirdbamos. Tuvimos companeros como Luis
Albarracin, Ricardo Zerpa y otros que ademads de actuar, disefiaban
programas, manejaban luces; otros, coordinaban actividades como
las legendarias Tardes de Coloquio y extraordinarios Cine Foros, que
con Yaritza Medina y Mercedes Sousa, respectivamente, alcanzaron
su mayor auge, la excelente coordinacién de prensa a cargo de Mery
Toro; la bien llevada secretaria de Josmar Garcia, la publicacién de la
revista 7.U papel, de la mano de Rodolfo Porras y yo, el impecable
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Entrada Sala de Arte y Ensayo del Teatro Universitario (T.U.).
Sétano del Aula Magna UCV. Sala de Arte y Ensayo del T.U.
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trabajo de Dewis Durdn como jefe de produccién del departamento
de artes escénicas de la Direccién de Cultura, las muy especiales
escenografias de Ramén Aguirre, las presentaciones de performance
de incontables alumnos que abrian o cerraban eventos universitarios,
solo por mencionar unas cuantas de las variadas actividades de los
primeros integrantes en hacer vida en la sala inaugurada.

Bueno, volvamos a lo que estdbamos. El local del T.U era un
espacio destinado para depdsito y estaba en pésimas condiciones,
con el piso lleno de huecos, las paredes manchadas de pintura, nadie
habia decidido meterle mano y arreglarlo.

Antes de llegar el T.U a este espacio el grupo tenia, en tiempos de
Herman Lejter, cuatro locales a su disposicién: uno para produccién
escenografica, otro para vestuario, en el primer piso del Aula Magna,
era la oficina del grupo, y en el tltimo piso habia un local vacio, sin
uso, que posteriormente se convirtié en depésito del vestuario que
habfa utilizado el grupo por muchos afios. Cuando me nombran jefe
de utilerfa y vestuario solicité presupuesto para lavar todos los trajes
desde la época de Guillermo Korn y la administracién nos contestaba
que no podian hacer esa inversién. En realidad, eran muchos trajes
y lamentablemente el tiempo habia hecho su trabajo y muchas de
esas piezas estaban deterioradas y en realidad era mejor, si no iban a
ser rescatadas por un equipo especializado en vestuario, salir de él.

Al asumir la direccién del grupo reorganizamos y rescatamos lo
que quedd después de la limpieza que hizo Rodolfo Santana, lo cual
mermd la cantidad de vestuario. Mandé a embolsar todos los trajes
y una vez todo bien ordenados le pudimos sacar un buen provecho.
Al fin, terminamos el local y nos quedé una pequena sala de 10x6
metros de escenario, unas gradas con butacas para treinta personas
y quince puestos que habilitaban en ocasiones en los laterales del es-
cenario. Debajo de las gradas se permitié un espacio como camerino
con espejos. Este local tiene 4 metros de altura por lo cual la parte
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Placa con el nombre de la sala, sede del T.U.
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T.U papel, érgano divulgativo del Teatro Universitario, UCV, vol. 2.
Caracas, 1999.




TU papel, érgano divulgativo del Teatro Universitario, UCV, vol. 1.
Caracas, diciembre 1998.
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Tardes de Coloquio, programacién de encuentros reflexivos.
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Cine-Foro, programa de proyeccion de peliculas para su discusion.
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Caricatura de 7.U papel, realizadas por Juan Miilher.
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CONFORMACION
DE LAS MESAS DE TRA%%JO

DURANTE(%.AS ]E(:JRNAD ,
Y COMISION DE REDACCION
Y RESOLUCIONES:

politicd culturdl NdcioNdl:
Raul Dominguez (Fundador del TU-UCY 1.940)
Ibrahim Guerra (Ex-integrante del TU-UCY 1.960).
Francisco Cammarano (Miembro actual del T.U-UCV)

politica culturdlL uNivetfitaria:
Gustavo Meléndez

José Melchor UDO-CUMANA

Nathalie Ledézma UCV-ARTES

Jacinto Cruz ULA-MERIDA

Fabiola Mendoza UNEG-GUAYANA (Danzal

perfiL de Laf AgrupdcioNef efcéNicaf
UNiverfitariaf:

Mercedes Sousa UCV

Ricardo Roiddn UNEG-GUAYANA
Reinaldo Péraz UNEXPO-CARACAS
Alba Echezuria UPEL

Douglas Paredes CARABOBD

Lali Armengol UCW-MARACAY

Carlos Buitriago UNELLEZ-SAN CARLOS
Tito Sarabia UCY- FACES

Francisco Santacruz UCV-TOI

Juvenal Rodriguez UCV-BUHO

Edgar Mejlas UPEL-CARACAS

Evento

Sandra Monsalve ULA-TACHIRA P T .
Luls Rivero UNELLEZ-SAN CARLOS organizado por:
0Oscar Cortéz PEDAGOGICO-BARQUISIMETO
Eduardo Rodriguez ULA-TACHIRA Olf

i ~-TACHIRA =
Gricel Mora ULA-TAC COMITE
poNeNciaf prefeNtaday: ORGANIZAD
- El Hiperrealismo Teatral, Fusion, desaparicidn del dramaturgo v el director. Gustavo Melé
Iprahim Guerra

- La energia: Dimension terapéutica del entrenamiento de la danza, punto
de encuentro de las artes Maria Elisa Al Cheikh
- Teatro universitario, Arte y Educacién integral ROOOIF(_) Porras

comifioN de refolucioNef de La i jorNada
de reflexioN de Ldf artef efcéNical:

Rall Dominguez (Fundador del T.U-UCVI

Ibrahim Guerra (Ex-integrante del T.U-UCV]

Gustavo Meléndez (Director del TU-UCV),

Il Jornada ULA Mérida Edo. Mérida con arganizacion de Jacinto Croz

I Jornada de Reflexion de las Artes Escénicas Universitarias.
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alta de las gradas estd a 2 metros del techo, alli, hacia los laterales,
se construyeron dos pequefias oficinas: una para el director y otra donde
ubicamos la computadora y las consolas de sonido e iluminacién.

El piso del escenario se construyé sobre reticulas de 80 centi-
metros cuadrados y ldminas de mdf de 20 milimetros de espesor
lo cual daba una flexibilidad e impedia dafios en las articulaciones
inferiores de los intérpretes. Sobre el escenario, en el techo, se fa-
bricé una parrilla con estructurales redondos, de los cuales se cuel-
gan diez baby spot que fueron desincorporados del Aula Magna y
de la Sala de Conciertos, cuando la gestién de la doctora Ocarina
Castillo logré el apoyo de la embajada de Japén para recuperar
esos espacios. Nuestra sala cuenta con aire acondicionado integral.
Creo, sin temor a equivocarme, que la gestién de Ocarina fue la
mejor de todos los directores con los que me tocé trabajar. Tenia
una gran preocupacién por las agrupaciones artisticas y por toda
actividad cultural que debe emanar de una dependencia como esa.
Ciertamente, Graciela Gamboa (Subdirectora) y Ocarina Castillo
(Directora de Cultura) conformaron una gestién de oro. Asi como
lo hicieron Jesus Sevillano (Director de Cultura) y Graciela Gamboa
(Subdirectora de Cultura) en el periodo 1997-2000. En realidad, me
falta mencionar la labor del jefe del departamento de artes escénicas,
el periodista y director de teatro Armando Carias, quien me brind4
amiy al grupo un gran apoyo, vaya mi agradecimiento.

Hicimos la inauguracién de la sala con la presentacién de la obra
Los Encapillados (1995) escrita y dirigida por Rafael Rodriguez, Rars,
con asistencia de las autoridades, el resto del elenco y el maestro
Luis Marquez Pdez

Siguieron un mondlogo de la actriz venezolana residenciada en
Espana, Cecilia Bellorin, el dramaturgo y director puertorriqueno
Carlos Canales, quien vino con el actor de su obra acompafado de
la investigadora de teatro Laurietz Seda. Asi mismo, organizamos la
[ Jornada de Reflexiéon de las Artes Escénicas Universitarias.
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En su nueva sede, el T.U. realizé los montajes de las siguientes
obras de su repertorio:

Acorde final (1996): era un proyecto més grande que nos animaba,
por lo que esta vez estrenamos en la Sala de Conciertos, con un mes
de temporada. Y para mantener nuestra sala activa hicimos un mes
mds en Sala de Arte y Ensayos. Escrita y dirigida por Rodolfo Porras,
en ella trabajaba Dulfredo Holguin, Mercedes Sousa de Melo, Jean
Mary Curré y yo, Gustavo Meléndez.

Un dia cualquiera (1997): de Franca Rame y Dario Fo. Bajo
la direccién de Gustavo Meléndez. Con Yllelyna Aponte, Boris
Orellano y Vicente Pena Cavet. El papel de este tltimo lo llegéd
a interpretar Luis Albarracin.

Tiempos muertos (1997): obra colectiva, escrita y dirigida por el
maestro Victor Cordero. La pieza dividida en fragmentos de escenas
cotidianas.

Luvina (1998): escrita y dirigida por Rodolfo Porras. Un trabajo
de investigacién escénica que se tomé un afo y rindié6 sus frutos,
alzdndose con el Premio Municipal de Teatro, mencién Teatro
Universitario, 1999. El elenco estuvo integrado por el primer ac-
tor invitado, Otoniel Ferndndez, y por Mercedes Sousa, Deir’dre
Carrillo, Vicente Pefia y Mery Toro.

Tres en cdrcel (1999): por cierto, este fue el Gltimo montaje del re-
pertorio antes de viajar a Espana para asistir al Festival Internacional
de Teatros Universitarios en la ciudad de Santiago de Compostela y en
Lugo. Autor Rodolfo Porras y direccién del maestro Rafael Rodriguez,
Rars, con actuaciones de: Dewis Durdn, Gustavo Meléndez
y Mercedes Sousa.

Y un ensayo de Rodolfo Porras que concibe desde 1999 y fi-
nalmente estrena en 2002, La casa del juguete, con Ricardo Zerpa
en el personaje de Gustavo, entre otros. M4s tarde y luego de una
revision, la obra cambiaria su nombre por La celada.

168



Elenco Los Encapillados, escrita y dirigida por Rafael Rodriguez,
Rars. T.U. 1995
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Los Encapillados, escrita y dirigida por Rafael Rodriguez, Rars. T.U. 1995.
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Direccitn de Cultura de la UCV
Tealro Universitario / Presentan

Autor y Director: Rodolfo Porras

Acorde final, escrita y dirigida por Rodolfo Porras. T.U. 1996.
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Acorde final, T.U. 1996.
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Acorde final, escrita y dirigida por Rodolfo Porras. T.U. 1996.
Actores: Jean Mary Curro y Dulfredo Holguin.
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Acorde final, escrita y dirigida por Rodolfo Porras. T.U. 1996.
Actores: Mercedes Sousa y Dulfredo Holguin. 1996.
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Un dia cualquiera, de Franca Rame y Dario Fo. Direccién:
Gustavo Meléndez. T.U. 1997. Actores: Boris Orellano, Yllelyna Aponte
y Vicente Pena Cavet.
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Un dia cualquiera, de Franca Rame y Darfo Fo.
Direccién: Gustavo Meléndez. T.U. 1997. Actores: Vicente Pefia Cavet,
Yllelyna Aponte y Boris Orellano.
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Luvina, escrita y dirigida por Rodolfo Porras. T.U. 1998.

Actores: Vicente Pefia Cavet, Otoniel Ferndndez, Mery Toro, Mercedes Sousa
y Deirdre Carrillo.
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Luvina, escrita y dirigida por Rodolfo Porras. T.U. 1998.
Actores: Vicente Pena Cavet.
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Luvina, escrita y dirigida por Rodolfo Porras. T.U. 1998.
Actores: Mery Toro y Vicente Pena Cavet.
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Luvina, escrita y dirigida por Rodolfo Porras. T.U. 1998.
Actores: Vicente Penia Cavet y Mercedes Sousa.
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DE RODOLFO PORRAS
DIRECTOR RAFAEL RODRIGUEZ RARS

Programa de Tres en cdrcel, escrita por Rodolfo Porras.

Direccién Rafael Rodriguez, Rars. T.U. 1999.
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(por orden de aparicion)

GUSTAVO MELENDEZ
Guardia =

ALFREDO CORTEZ
Defensor

DEWIS DURAN

Acusadora

MERCEDES SOUSA DE MELO

Rodolfo Porras

Cuando Platén expone su famoso mito de Las Cavernas,
mucha agua habia rodado por el mismo rio y la
apariencia de las cosas ya era mds que sospechosa
para bastante gente. La realidad es, sin duda un
discurso. Es [a traduccion de lo poquito que podemos
percibir del universo. Si a esa debilidad de p ign

Disefio de escenografia
RAMON AGUIRRE
Vestuario

TEATH.O UNIVERSITARIO

JOF!?GE QUINTERG
Disefio de lluminacién
RAFAEL RODAIGUEZ RARS
Disefio Grifico
Graterol & Olivo Estudio Gritfico
Hlustracion
NURIA MARTIN

Huminacion
LUIS ALBERTO ALBARRACIN
Realizacién de Escenografia
AAMON AGUIRRE, LANCITO ZERPA
¥ RAMON URIBE
Realizacién de

GISELA SOTILLO
Operador de sonido
BORIS ORELLANG
Asistente de escena
YANY'S TORO CARRENO
Produccién Ejecutiva
GUSTAVO MELENDEZ
Producclén Artistica
DEWIS DURAN
Produccién General
TEATRO UNIVERSITARIO
Asistente de Direccién
LUIS ALBERTO ALBARRACIN

P

le sumamos que casi todo pasa por el tamiz de las

RAFAEL RODRIGUEZ RARS
DE CULTURA UCV

valoraciones, tenemos que reconocer que aquell

famosisima aseveracién de Segismundo no es la
conclusion alucinada de un hombre llevado al
extremo de su propia realidad, sino es mds bien la
verdad lograda por Calderdn en ratos de meditacicn
profunda: La vida es suefio. "Tres en cdrcel” se
sostiene sobre la incertidumbre, sobre la posibilidad
de que cada palabra, cada mirada, cada emocidn no
sean sino la expresidn de un equivoco, de un engario,
de una llusion o de un suefio. No podemos saber, aun
después de que los aclores ya se han
quitado el maquillaje y colgado con
cuidado sus trajes, cuanto de verdad
habia en la mentira, cuanto de
seriedad en el fuego siniestro, ni

Junta Directiva
Director

Dy JESUS SEVILLANO
Sub-diroctona

Lic. GRACIELA GAMBOA

to de Teatro y Danza
Jefe del Departamento
ARMANDO CARIAS
Coordinadara de Grupes Arifzicos
GAUDYS CATARI

Productor
DEWIS DURAN
JUDITH MARVAL

TEATRO UNIVERSITARIO UCV
Director Genaral
EUSTA\-‘O MELENDEZ

General
MERCEDES sous.q DE MELO
¥
YANY S TORO GARHENO
Coordinacidn Tardes da
YARITZA MEmNn LOPEZ
C y Téenico de Sala

: cuantos universos, igualmente
“inciertos, comienzan a abrirse

después de haberse cerrado una
historia con la ultima palabra dal
ultime hombre que gueda en escena o sentado en la
butaca frente a un escenario vacio. Dificil saberlo
porque los suefios suefios son.

AGRADECIMIENTOS Taller de Titeres Cantalicio y Fundacién Rajatabla

LUIS .QLEEHTD nLBAF!FW:IN
HODOLFO PORFIAS

HEC!‘CIR mmINEz

Direccitn: Sala de Are y Ersayo del TAL Sétancs del
Complejo Auln Magna, Cuudad Univorsitaria,

Los Chaguaramos, Camcas. Teldtone: 58 2 8054562
Fax: 58 2 6054527, e-malll: TU-UCY @usa.nat

TEMPORADA 1999

Ficha Tres en cdrcel, escrita por Rodolfo Porras.

Direccién Rafael Rodriguez, Rars. T.U. 1999.
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Rafael Rodriguez, Rars, director artistico (invitado) del T.U.
Director de teatro y dramaturgo.
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Rodolfo Porras. Profesor de Historia del Teatro.
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Jonny Herndndez. Profesor de Expresién Corporal.
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Gustavo Meléndez. Profesor de Actuacién.
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Integrantes del T.U. En el centro Rafael Rodriguez, Rars.
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La Sala de Arte y Ensayo tuvo siempre una excelente activi-
dad. ademds de los ensayos y las reuniones del grupo, se realizaba
una actividad mensual y los talleres regulares que se dictaban a los
integrantes por especialistas como Johnny Herndndez, del grupo
Trapatiesta (Expresiéon Corporal) que se llevaba a cabo en el espacio
comun de las agrupaciones que hacen vida en el sétano, el Teatrino,
ubicado frente a nuestra sala; Rodolfo Porras (Historia del Teatro)
y Actuacién facilitada por mi; y especialistas invitados.

Toda esta actividad era muy fecunda, tenfamos mucho trabajo,
el T.U. habia logrado salir airoso, tenfamos una presencia nacional
y buscdbamos presencia internacional. Mientras inicidbamos el
estreno de la pieza Tres en cdrcel, de Rodolfo Porras, se comenzé
a conversar para lograr que se materializara nuestra asistencia a un
evento internacional en Espana. En 1991 habiamos asistido a Cuba
en pleno periodo especial, por mi parte habia estado en Cuba en
1978, en el festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes, en la
ciudad de La Habana. Los tiempos eran diametralmente opuestos.
En 1978 todo estaba boyante. Los bloqueos del imperio no surtian
todavia el maligno efecto que proyectaban. Por el contrario, durante
el periodo especial, Cuba vivia una situacién mds que dolorosa,
pero la integridad de su pueblo fue inmensa. Cuando regresé en
el 2005 habian mejorado un poco la economia, se tomaron medi-
das econdmicas que ayudaron increiblemente a la tranquilidad de
un pais tan acosado. Pero el bloqueo genera muchas restricciones
y seguia golpeando.

Cuando por esos azares de la vida un médico se empefi6 que yo
tenia problemas con la préstata y por lo tanto requeria una biopsia.
Tremenda preocupacién. Bueno, accedi y me hice la dichosa biop-
sia y cudl fue mi sorpresa, el resultado del examen fue positivo el
estudio dictamind un cdncer nivel 7 en la préstata. El doctor dijo
que habia que operar rdpidamente y me mandé un estudio general
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para ver si habia metdstasis en alguna parte del cuerpo y afortu-
nadamente la enfermedad estaba focalizada. Como es normal en
estos casos pedi una segunda opinién a un urélogo prestigioso de
la Clinica Avila y este después de enviar los resultados de la Clinica
la Ciencia al laboratorio confirmé el diagnéstico y no conforme
con esto me realiz6 el examen que todos los hombres se resisten a
realizarse: el tacto, y, oh sorpresa, me dijo: “jQué raro, contrario a
la biopsia! Segin este examen, que es el mds seguro de todos, usted
estd bien, pero una biopsia es una biopsia. Es preferible operarse.
Total, ya tienes 62 afios y tres hijos, ya no importa si dejas de ser
fértil”. Semejante pragmatismo me atemorizd. Y cuando supe el
costo de la operacién sospeché de los médicos. Tendria que pagar
cuarenta millones de bolivares, si ahora es costosa imaginense hace
once afos. El dltimo recurso eran los cubanos. Hablé en un CDI.
Pregunté cémo hacia para irme a Cuba para ser tratado alld, me
pidieron que escribiera una carta a Hugo Chévez y la llevara a la
oficina del Convenio Cuba-Venezuela. A los quince dias me llamaron
y la semana siguiente me montaron en un Hércules y me llevaron a
la Habana, donde pasé dos meses sometido a innumerables exdmenes
y regresé sin un diagndstico. Luego, de un mes en mi pais volvi a
Cuba para mds exdmenes y después de un mes me cit6 el oncélogo
y me preguntd: “;Por qué vino usted a Cuba?”, a lo cual respondi:
“Bueno, vine porque tengo un diagnéstico de cdncer con una biop-
sia”. Pacientemente escuché toda mi historia y luego me dijo: “Bien,
le diré: nosotros le hemos realizado infinidad de exdmenes durante
tres meses e incluso cambiamos su dieta. Usted regresard a su casa
sin tratamiento porque no hay motivo para ello”. También me dieron
un video de mi préstata, donde solo se vefa un diminuto quiste de
agua que, segun los médicos, no era perjudicial. Ahora tengo 73 afios
de edad y he sufrido un ACV y luego cdncer de colon del cual fui
tratado en mi pafs, activando el seguro médico de la universidad y
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terminé viéndome en el Urolégico San Romdn, gracias al ministro
Ernesto Villegas Poljak, que, junto a la instancia Pueblo Soberano,
cubrieron los gastos que remontaron los seis mil délares. Saquen
ustedes sus conclusiones. Solo en alojamiento y comida para dos
personas y transporte, alld en Cuba, superaba con creces los costos
de la Cinica San Romdn.

Bien, seguimos con nuestro pan de cada dia: el teatro. Nos llegd
la invitacién y comenzamos a preparar nuestro viaje. Lo primero
era convencer a la Direccién de Cultura de nuestra asistencia al
festival. La encargada de era nada mds y nada menos que Josefina
Punceles de Benedetti. Ya con la sefiora Benedetti habiamos tenido
el primer impase, pues la directora, cuando le comunicamos que
tenfamos que firmar el convenio de ese afio con el CONAC, para
poder recibir nuestro subsidio, el cual nos habiamos ganado luego
de entregar un proyecto que cautivé a esas autoridades, simplemente
manifestd que no iba a firmar nada con esa gente y anulé el acuer-
do que tanto nos costd y que no solo generaba beneficios al T.U.,
porque no solo podria poner en marcha todo lo proyectado para ese
afo, sino que serfa un gran ahorro para la Direccién. Era evidente
que esta profesora trafa las mismas ordenes que cuando estuvo en
una reconocida orquesta venezolana: desintegrar la agrupacién para
colocarla en otras manos que tanto la ansiaban y que durante toda
mi gestién trat6 de desarticular nuestro trabajo, infiltrando jévenes
de la Escuela de Artes, pero que nunca lo lograron. Los estudiantes
se enamoraban del proyecto T.U., y fracasaba el intento de estos
enamorados de la maldad.

Finalmente, la direccién accedié a sufragar nuestro viaje al vie-
jo continente para asistir al Festival de Teatros Universitarios, en
Santiago de Compostela. Para los que no habfamos viajado a Espana
fue una experiencia muy gratificante. Disfrutamos de aquellas ciu-
dades amuralladas, callejuelas estrechas con siglos de haber sido
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La casa del juguete. Autor: Rodolfo Porras. T.U. 2002.
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construidas por las cuales camindbamos, ateridos de frio, cada noche
luego de una funcién o al salir de la cena. Las salas que visitamos
para ver las funciones eran realmente hermosas y bien dotadas tanto
la de Lugo como la sala de Santiago. El Teatro Universitario tuvo
un desempefio importante, tanto en el aula como con nuestra pieza:
Tres en carcel; el taller: Aproximacion al proceso teatral, dictado por
mi, y la charla sobre la dramaturgia dictada por Rodolfo Porras.

De regreso a la patria, la Benedetti habia urdido la trampa y por
fin consigui6 cémo desarticular la agrupacién. Se dieron cuenta que
yo tenia varios anos jubilado y trabajaba acogido a las normas
de permanencia y al final ni siquiera laboraba acogido a las normas de
permanencia. En mi afin de mantener el grupo funcionando, trabajaba
sin cobrar nada adicional. Sabia yo lo que pasaria si el grupo se cerraba
temporalmente. Ya lo habiamos vivido. El tltimo montaje con el que
ibamos a cerrar era E/ enfermo imaginario, de Moliere, pero para no
entrar en detalles, no se pudo y se comenzé un proceso para nombrar
un nuevo director general. La comisién estaba integrada por... jal fin!
aparecid, Nicolds Curiel y otros como Eduardo Gil.

Fueron 35 anos en el T.U. de los cuales los tltimos trece afios me
desempené como director general. Realmente, fue muy enriquecedor
trabajar en el T.U. pues durante todo este tiempo me entregué por com-
pleto al teatro. No tenfamos descanso. A veces trabajdbamos de lunes a
lunes, en algunas oportunidades amanecfamos en la Sala de Conciertos
o en el Aula Magna elaborando escenografias, utilerias. Con Herman
Lejter tuvimos poco tiempo, pero en ese tiempo trabajamos durisimo.
De igual manera pasé con Luis Marquez Pdez. Y quienes fuimos sus
estudiantes, practicamos la misma estrategia: trabajar duro para lograr
los objetivos que nos proponiamos con el teatro.

Finalmente, lograron su objetivo: que dejara el grupo. Y como
era de esperar mis estudiantes se marcharon, cada quien cogié su
camino y los que se suponian se iban a quedar con el grupo tuvieron
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Enrique “Mantequilla” Sudrez, director de Cantalicio; Armando Carfas,

director de El Chichén y Gustavo Meléndez, “Yamandd”, director del T.U.
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que marcharse porque asi lo decidié la direccién. Otro director, otro
grupo convocado por este y otro comienzo. Yo segui caminando por
otros derroteros. Del teatro pasé a la radiodifusién. Aunque algo de
radio y televisién habia aprendido en la UCV, este era un mundo
nuevo. En la UCV, como en todas las universidades, se va a aprender,
y los 35 afos que vivi en ella fueron de un aprendizaje increible.

La Radio

Luego de mi retiro del T.U. mi vida de jubilado dio comienzo. Era
desconcertante levantarse a las 8:00 a.m. Afortunadamente, vivo
en una casa y todos los dias encontraba algo que hacer, pero eso
no era lo que queria. Deseaba un grupo, dar clases, formar gente
de teatro y que esa gente se dedicara a formar a otros y asi suce-
sivamente. Cada manana cuando salia al patio y escuchaba esas
gallinas de drbol que llaman guacharacas y su canto, me sonaba
como: “Mequetrefe, mequetrefe!” y me dije: “No aguanto mds,
tengo que buscar un trabajo”, y casualmente me llamé Armando
Carias, a quien habfan nombrado coordinador del canal juvenil de
Radio Nacional de Venezuela, para proponerme elaborar un progra-
ma juvenil para la emisora, y aunque era gratis acepté la propuesta
y creé un programa el cual llamé: La Voz de los Caminos. Cuentos
mitos y canciones de Latinoamérica. Saldria todos los miércoles de
3:00 p.m. a 4:00 p.m. ;Con quién trabajé? Como era de esperarse
con una joven integrante del T.U. llamada Marialex. No estuvo
mucho tiempo conmigo, teniamos criterios diferentes y eso dio al
traste con el inicio del programa. Segui solo y mantuve el barco
a flote y con rumbo cierto. Poco tiempo después se incorporé al
grupo Nahir Borges, por una temporada fungié de actriz y locutora
y se desempenaba como productora. Luego vino una exquisita lo-
cutora y productora llamada Mirna Navarro y la guinda de la torta
era mi principesa Shiweimi Meléndez, quien conversaba con un
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pequeno peluche con forma de venadito. Estuvimos al aire cuatro
afnos subsidiados por PDVSA.

Una tarde, Armando me propuso aceptar el cargo de coordinador
de cabina. Bueno, era una experiencia nueva y de mucha responsa-
bilidad. Tenfa que asegurar la salida al aire de toda una emisién de
informacion, divertimento y educacién, e iba a ser el coordinador
de la emisién inaugural de la sefial 103.9 FM del canal juvenil de
la Radio Nacional de Venezuela Activa FM. Y si, ciertamente, se
activd una buena audiencia. Lamentablemente ni la Radio Nacional,
ni Activa son todavia lo que Helena Salcedo y Armando Carias
sofaron para la comunidad venezolana. Tenemos una emisora sin
las caracteristicas de una emisora de avanzada. Una emisora para
la revolucién es una emisora productiva, critica y autocritica y con
un profundo respeto por sus empleados.

Después de diez afios, el nuevo equipo directivo de la emisora
decidié liquidar a algunos empleados de la emisora, al parecer por
razones un tanto extranas, pero hicieron la liquidacién. En mi caso,
en mi guardia del dia sédbado a las siete de la manana, se presentaron
dos vigilantes y me conminaron a que fuera a la oficina de recursos
humanos o de personal, ya no recuerdo cudl es el nombre de esa
dependencia. Alli me esperaba un muchacho pélido y tembloro-
so que parecia que iba a dictar una sentencia de pena de muerte.
Me pidi6é que me sentara y los dos vigilantes se colocaron a mis
espaldas como atentos a una reaccién violenta. Volteé y miré
a aquel par de sujetos con cara de pocos amigos, miré al muchacho
que no recuerdo su nombre, pero que siempre vi como una buena
persona, muy amable conmigo cuando iba a esa dependencia para
realizar algun trdmite. Ahora parecia un verdugo cargado de culpa al
tener que actuar contra un amigo. Entonces me dije: “Hoy como
que voy a terminar en una jaula y me van a rodar para Chirona”.
A Dios gracias no fue asi. Pero, ciertamente, me despidieron,
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alegando que yo tenia dos puestos en la administracién publica.
Apenas alcancé a decir: “Debo decir en mi descargo que yo no vine
a buscar trabajo aqui. A mi me invitaron a producir un programa,
les traje una propuesta y colocaron mi programa La voz de los cami-
nos, cuatro anos en el aire y con un subsidio de PDVSA”. Entonces
el muchacho me dijo: “Bien, firme aqui, por favor el funcionario,
y si quiere puede hacer su reclamo, si lo desea”. Y le dije: “No, mijo,
como le dije antes, a mi me invitaron y si ahora me echan, es porque
no me quieren mds aqui. ;Puedo buscar mis objetos personales?”:
pregunté, y me respondid: “No, después se los enviamos”. Y riposté:
“Pero, mi cartera, mi chaqueta”, y me dijo de vuelta: “No, después”.
Afortunadamente, el vigilante de la puerta me pregunté: “;Qué pasd,
profesor?”, y tuve que responderle: “Pues nada, me botaron y no
puedo sacar mis cosas”. Y me dijo: “Eso no puede ser, profesor, no,
vaya y busque sus cosas, usted no es un ladrén”. Busqué mis cosas
y mds nunca volvi, a excepcién de unos dias en que la Compania
Nacional de Teatro, institucién donde me desempefo como actor
del elenco estable desde el 2018, decidié crear un programa de
radioteatro llamado Mdscaras Sonoras y me invit6 a participar, es-
tando detrds o mds bien delante de todo la exintegrante del T.U.,
Yaritza Medina Lépez, ahora coordinadora de investigaciones de la
CNT. Luego, vino la pandemia del COVID-19 y no he vuelto hace
ya dos anos. A pesar de todo fue una gran experiencia y agradezco
la oportunidad que me dieron.
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Mi familia

M1 vipa: M1 FAMILIA

Mi vida como teatrero continud esta vez de manera independiente.
Formé un grupo con unos companeros de teatro: Sandra Montero,
Nereida Fronten, Jorge Canelén y Oscar Pino. Ensaydbamos en el
auditorio de la biblioteca Simén Rodriguez y montamos una pieza
de Esteban Navajas Cortez, La agonia del difunto, de la que hicimos
varias funciones en dicho auditorio y después tuvimos una funcién
en el pueblo de Mamporal, en el estado Miranda.

Nuestro segundo montaje iba ser: La empresa perdona un momento
de locura, del maestro Rodolfo Santana, pero la vida nos tira donde
menos lo esperamos, una nueva piedra con la cual tropezarnos, esta
vez fue un Accidente Cerebro Vascular (ACV) que me sobrevino
y mi rumbo cambié temporalmente. A pesar de asumir este per-
cance con un 4nimo muy especial, esta enfermedad amenazaba
con acabar con mi carrera como actor, pero afortunadamente fue
un accidente isquémico, es decir, leve; paraliz mi lado derecho, no
podia mover bien mi brazo y mi pierna izquierda, tenia problemas
con la articulacién de los fonemas, pero tengo una familia que se
convirtié en un solo fisiatra, y todos los dias amanecia con uno de
ellos aplicindome terapias. Con gran esfuerzo logré caminar dentro
de mi casa. Mi hijo mayor me consiguié un baston que me ayudaba
bastante. Caminaba en el balcén de la casa, en el pasillo de los cuar-
tos, pero no me atrevia a bajar los escalones, sin embargo, los miraba
y les decia: “Esperen, ya verdn como un dia voy a bajar por alli”.
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Un dia decidi asistir a sesiones de terapia en un CDI (Centro de
Diagnéstico Integral). Me diagnosticaron y programaron sesiones
de terapia que, al pasar algunos meses, dieron resultados valiosos
y comencé a recuperarme satisfactoriamente. En un momento de mi
vida, llegué a pensar que tendria que dedicarme solo a la direccién
teatral pues, habia perdido algunas destrezas importantes para un
actor: el equilibrio, la memoria, la voz, la respiracién costo-abdo-
minal. Pero conocia la técnica, estuve afios ensefiando, asi que tenia
que ser mi propio maestro, y con los conocimientos adquiridos volvi
a la escena en lo primero que fue recuperar algo fundamental con la
técnica de respiracion y relajacién en la fisioterapia. De manera que
fui recuperando mi cuerpo y la masa muscular perdida. Resultd,
también, que al poco tiempo mi hijo Wahari, que era para esa épo-
ca actor de la Compania Nacional de Teatro (excelente actor, por
cierto), y a quien yo habia visto en todas sus funciones, le hablé de
mi al director de la Compafiia Nacional de Teatro, Carlos Arroyo,
a quien yo ya conocfa, y este le pidié que me convocara a una reunién
para hablar sobre la posibilidad de que aceptara una invitacién para
trabajar en la Compania Nacional de Teatro.

La Compaiiia Nacional de Teatro

La tltima vez que me habia reunido con Arroyo fue en una conversa
muy sabrosa, acompanada con un cocuy exquisito, traido de Falcén.
Pasamos varias horas hablando de lo profano y lo divino, en la sede
del Laboratorio Teatral Anna Julia Rojas.

Nunca pensé que iba a trabajar con la Compania Nacional de Teatro.
Cuando la Compania comenzaba en los anos ochenta, con el maestro
Isaac Chocrén, este me habia extendido una invitacién para formar
parte de ese elenco. ;Cémo supo Chocrén de mi existencia? En esos
dias estaba trabajando con el maestro Alberto Rowinsky en el montaje
de la pieza Sacco y Vanzetti, en una versién muy buena que él habia
hecho y el maestro Romdn Chalbaud fue a verla. Bueno, ;quién lo iba
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apensar? Al maestro le gustd la pieza, la versién y el montaje de Alberto,
pero lo que no me esperaba fue que a Romdn le hubiese gustado mi
trabajo de actuacién y mucho menos que me hubiese recomendado
con el director de la Compaifa para que me contrataran. En realidad,
no tenfa mucho entusiasmo en entrar a la Compania, pero asisti al
llamado como muchos amigos que se presentaron con su curriculum
debajo del brazo y sin embargo no los contrataron. Mi amiga Eva
Mondolfi, que trabajaba en Sacco y Vancertii, insistia, todas las noches,
antes de la funcién que Chocrén me estaba invitando, que fuera a hablar
con él, que no perdiera esa oportunidad. Durante las noches en casa
estuve pensando y sopesando la decisién y al fin me fui a una reunién
con ¢él, en el Teatro Teresa Carrefio. Lo esperé un buen rato. Llegd
con la secretaria, quien era esposa de un gran amigo, Lucio Bueno,
uno de esos gloriosos integrantes del Teatro Universitario de la UCV.

Lo primero, fue agradecerle que me hubiese tomado en cuenta
para formar parte de ese equipo, y lo segundo, lamentar no poder
aceptar y con ello aportar mi trabajo porque eso significaba ser un
actor a dedicacién exclusiva y para ello tendria que renunciar al
trabajo en la UCV, donde tenfa muchos afos desempendndome
como hombre de teatro y tenfa una estabilidad, un buen sueldo, un
equipo de trabajo dedicado a formar nuevos relevos para las artes
escénicas del pais. En lo que respecta a la estabilidad econémica, me
alegré de haber tomado la decisién correcta, porque al poco tiempo
cerraron la Compafia. Gracias a ello me sostengo, a pesar de las
circunstancias actuales. Pero lo mds importante, no abandoné mi
grupo: el T.U. Aunque mucho después las decisiones politicas me
obligaron a retirarme. Habia intereses oscuros que querian meterle
mano al grupo y yo era un obstéculo. Bueno, allf est4 esa institucién
cerrada por la pandemia y desde antes con una baja productividad,
porque yo pienso que la idea de las autoridades es reducir gastos
eliminando grupos y dejando algiin icono que satisfaga los gustos
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de la burguesia oligirquica de la UCV. Si no le meten mano a la
Universidad terminard vendida al mejor postor, tal como aspiraban
en un momento dado los gobiernos de turno. Les pasard como les pasé
a escuelas técnicas que eran una gran alternativa para los jovenes que
querfan carreras mds cortas. El gobierno de Rafael Caldera las convir-
ti6 en los famosos colegios universitarios privados. Pero nunca serfan
como la Escuela Técnica Luis Caballero Mejias y las escuelas técnicas
que habia en los cuatro puntos cardinales de la ciudad.

Lo cierto es que, al pasar el tiempo, por sorpresa, terminé sien-
do miembro de la Compania, gracias a la noble actitud del maes-
tro Carlos Arroyo, quien me invit6 a trabajar en la agrupacién.
Al principio cref que iba a dirigir alguna pieza, pero no me vefan en
ese rol y hasta los momentos no me ven como director.

Mi primer trabajo con la Compania Nacional de Teatro fue una
pieza dirigida por Anibal Grunn y escrita por Rodolfo Santana,
titulada Bario de damas. Cuando la estrené su autor, la pieza fue
muy exitosa y ahora en esta reposicién también alcanzé mucho éxito.
Hicimos una gira por la provincia y fue un éxito rotundo. Ldstima
haya sido tan corta la gira, estoy seguro que en el oriente del pais
la acogida hubiese sido total.

En mis comienzos, la dindmica de trabajo era muy buena para
mi, tomando en cuenta el tiempo fuera de las tablas y la cierta
incapacidad que me habia dejado el ACV.

Iniciamos el segundo trabajo de la Compania. Era una pieza gana-
dora del premio Apacuana titulada: Oscuro, de Noche, de Pablo Garcia
Gdmez, bajo la habilidosa direccién de Carlos Arroyo, que se vali6 de
los recursos circenses para darle un planteamiento brechtiano a la pieza.

Particularmente, fue una puesta muy dificil, aunque mi par-
ticipacién era bastante corta, nunca me habia enfrentado a una
situaciéon tan pasmosa. No sabia por qué sentia que me hundia
en un marasmo pastoso sin poder adjudicarle eso a la obra ni
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Bario de damas, de Rodolfo Santana. Direccién Anibal Grunn. Compafifa Nacional
de Teatro de Venezuela, 2018. Actores: Citlalli Godoy, Jean Manuel Pérez,
Francis Rueda, Gustavo Meléndez y Aura Rivas.
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a la puesta. Al fin llegé el cierre de temporada y se cerr6 el teldn.
Dias después descubri qué me pasaba. Una terrible enfermedad
minaba mi cuerpo: tenia la hemoglobina Gleason 4, solo el amor
por el teatro me empujaba sobre el escenario.

Y comenz4 el calvario: de hospital en hospital, las extracciones de
sangre, las transfusiones, las largas estadias en las salas de emergencia,
aquellos jévenes médicos que no sabian qué atender primero: el ce-
lular o el paciente. De pronto una doctora me espeta: “{No podemos
seguir dondndole sangre!”, y yo pensé: “Me jodi!”. Luego dijo la
doctora: “Tenemos que averiguar a dénde se estd yendo su sangre.
Es necesario un examen mds profundo”. Otra doctora dijo que mi
médula no producia glébulos rojos y jqué buena vaina! entonces serd
leucemia, anemia perniciosa. ;Qué cono serd? Mi pobre mujer no
salia del internet buscando alguna pista hasta que decidimos hablar
con Julia de Rowinsky esposa de mi viejo compafiero del teatro,
el maestro Alberto Rowinsky. Julia determiné: Y ya! Tienes un
tumor en el colon”, “;Es peligroso?”: pregunté, y ella dijo: “Puede
ser. Hay que hacer estudios mds profundos”.

Alli comenzé la hemorragia, pero no de sangre sino de dinero.
Esta es una de las principales causas de muerte en nuestro pais.
Mis hijos junto a su madre le metieron el hombro al fardo de la
desgracia y echaron a andar para sacarme del socavén oscuro en
el que habia entrado. Yamandd, asi se llama mi primogénito, es el
seudénimo que me leg el teatro cuando en la primera obra que hice
con el T.U. me toc interpretar un guerrillero Tupamaro llamado
Yamandt Zas. Me hice la firme promesa de que mi primer hijo se
llamarfa asi. Bueno, lo cierto es que este muchacho se movié como
un campedn y junto a sus hermanos consiguié el dinero, pero a costa
de un terrible endeudamiento. Mis tres hijos, que evidentemente
no ven enemigos gigantes, asumieron la batalla para conseguir los
fondos necesarios para que me operaran. Como decfa mi mamad:
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“Dios aprieta, pero no ahorca”. A un materialista como yo estas
consejas le cuestan mucho digerirlas. Cuando ya estaba en la clinica
hospitalizado, prepardndome para la operacién, nos llegé un mensaje
que nos decia que la institucién Pueblo Soberano habia decidido
cubrir los gastos en su totalidad. Entonces dije para mis adentros:
“Ciertamente, no ahorca”. Una semana después, aproximadamen-
te, la clinica recibié los fondos del Estado y nos devolvié el dinero
y nosotros lo reintegramos a los buenos amigos que nos habian ayu-
dado. GRACIAS A TODOS. Y gracias a mi doctor, Rafael Reina,
que me oper6 con mucho éxito. Siento un gran orgullo al decirles que
me operdé un hombre de teatro. Jamds me habian dirigido de manera
tan certera. El vestuario fue el mds acertado, todo vestido de azul
y blanco, no me gustaba mucho, pero era el apropiado para un
quirdfano. El puablico se porté a la altura, vivieron los momentos
de intensidad en un gran silencio hasta la 4ltima puntada y después
fuera los tapabocas, los guantes y la ovacién, jah, la ovacién! de no
ser por mi concentracién la hubiese disfrutado increiblemente.

Después de esto vino un largo reposo del cual no me he po-
dido librar. Fueron seis sesiones de quimioterapia que ademds de
protegerme de un posible retorno de la enfermedad, que me costé
la pérdida de 20 centimetros de mi colon. Dicha terapia me dejé
secuelas como la perdida de sensibilidad en los pies y en las manos.
Ya me pude librar de esa desagradable sensacién de manos dormidas,
como se podrdn imaginar me cuesta caminar. Sin embargo, hacien-
do ¢jercicios logré subirme al escenario e interpretar un personaje
interesante en el montaje de Guillermo Diaz, alias “Yuma” con la
obra: La segunda muerte del general, de Israel Garcia Osuna (Premio
Apacuana), el personaje era el Papa Pio VI. Un gran enemigo de
Simén Bolivar, italiano para més sefias. Lamentablemente la tem-
porada fue muy corta, pero la situacién es dificil con la pandemia,
la gasolina y lo bajo de los ingresos que atenta contra los traslados
de los actores y del publico.
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Pero alli estd la Compania Nacional de Teatro, dando la pelea por
el teatro. Dada la situacién de salud que vive el planeta los actores
se arriesgan con tal de mantener viva la actividad teatral.

En estos dias, con los cambios estructurales, nuestra actividad
ha mejorado, la democratizacién de los espacios, el respeto al oficio
del actor ha hecho que aumenten el trabajo del hacedor de teatro.
Pero todavia falta. Tenemos que ser una actividad transformadora
que a la par de hacer mds agradable nuestras vidas nos impulse
también a una toma de conciencia. Necesitamos que el venezolano
sea un hombre nuevo. No basta decir que somos revolucionarios, es
necesario que seamos verdaderos revolucionarios. No es necesario
que simplemente enunciemos que estamos con el proceso, tenemos que
hacer un cambio radical de las estructuras.

En estos dias recibi la agradable noticia sobre la finalizacién de
la tramoya del Teatro Catia. Sala donde muchos afios vi gran can-
tidad de peliculas. Como senalé, yo vivia a escasas dos cuadras de
la plaza Sucre (Tres lunas a Blandin, Quinta El Pedregal, No. 48)
o como mejor se conocia ese sector de Caracas, Plaza Catia. Después
se convirti6 en parroquia Sucre.

En mi época de adolescente habia salas de teatro muy hermosas
en Caracas. Una de ellas fue la sala del Teatro Caracas, pero no la
sala del siglo XIX, no, me refiero a la sala que estaba ubicada detrds
de lo que ahora es el Sambil, en la Candelaria. En esa sala vi por
primera vez Luz teatral, con un montaje del maestro Humberto
Orsini, la pieza se llamaba Bla, Bla, Bld, de Ionesco. Después
El Nuevo Rico, una versién de la obra de Moliere E/ Burgués, Gentil
Hombre, realizada por el maestro Romdn Chalbaud; y final-
mente un trabajo que creo se llamaba Experiencia Psicomimética.
Los espectdculos mermelada del Cappy Donzella.

Esta sala la conoci, gracias a mi maestro de teatro Beltrdn
Bujanda, quien nos puso como tarea asistir al Teatro Caracas para
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ver la obra donde €l trabajaba. Llegué al teatro y quedé sorprendido
por la belleza de la sala. El piso, qué maravilloso era caminar por
aquel piso acolchado. Las piezas las dirigia Humberto Orsini y en
ella actuaban mi profesor Beltrdn Bujanda, Yorlando Conde, Sixto
(Ricardo) Blanco, Manuel Eduardo Artahona, quien fue mi primer
profesor de voz y diccién, Diaz Uztdriz, Ramén Aguirre, el cual
serfa mi compafiero en el Teatro Universitario, Mala del Carmen,
Luisa Mota, Isabel Hungria, que posteriormente seria mi compafera
en el T.U. y otros que no logro recordar. En esta sala, también de
Humberto Orsini, vi un montaje infantil: £/ guijote de la Mancha.
Posteriormente, un montaje del maestro Romédn Chalbaud y por
tltimo los espectdculos que llamaban Mermelada o Experiencia
Psicomimética, producidos por mi buen amigo El Cappy Donzella.
Si mal no recuerdo, trabajaba en una de ellas Gilberto Galindez
o mejor conocido como El Negro Galindez.

Esta sala del Teatro Caracas, por razones que desconozco desa-
pareci6 en los anos ochenta. Era realmente una edificacién teatral
muy hermosa que quiso ser distinta al Teatro Municipal y al Teatro
Nacional, pero no lo logré y se perdi6 en la negligencia burocrdtica de
los gobiernos de turno y terminé convertida en sala de conferencias
politicas, ring de boxeo, cine porno hasta que sucumbié, dando paso
a unas torres multifamiliares con centro comercial en la planta baja.

Quien asiste al teatro Nacional o al teatro Municipal se pregun-
tard para quiénes estd disefiado este tipo de espacio teatral. En los
inicios, bajo la béveda celeste, se generaba el gran espectdculo, por la
manana, la tarde la noche y al alba. Era un majestuoso especticulo
donde la luz tenfa un rol principal, luego lo seguia el sonido, después
llegaban los insectos, los animales que se deslizaban, como dirfa un
poeta, por el éter sereno. Todo era perfecto, nadie pidi6 colocarlo
en esos puntos ;O... si? Pero después llegamos nosotros, los seres
humanos, y comenzamos a tratar de ubicar todo en un sitio donde
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fuera mejor para nosotros y comenzamos en las cuevas relatando
nuestras hazafas diarias, pero estas se hicieron pequefias. Porque ya
no eran solo nuestras heroicas acciones frente al tigre dientes de sable
ni los imponentes colmillos del Mamut. También, necesitibamos
dar gracias a los dioses que habiamos creado en nuestro afdn de
grandeza y tratando de mostrar que habia un Dios omnipotente que
nos hizo a su imagen y semejanza. Y como dar a gracias a un Dios
tal desde el encierro de una cueva como si este fuera subterrdneo
como una misera lombriz.

Y nos fuimos a los espacios abiertos y con danzas littrgicas
comenzamos a hacer lo que ahora llamamos teatro. Sobre las rocas
o una cuesta empinada, las mds cémodas ramas de una encina. Luego
en la mds amplia falda de una colina donde colocaron graderias en
las cuales se pueda ver u oir lo que los hombres y mujeres que ini-
ciaron esta maravillosa expresién de gesto y sonido se haya creado.

Pero con el tiempo las cosas cambiaron y en la medida que el
ser humano se embelesaba se modificaron los espacios teatrales.
La arquitectura teatral parecia hecha para mirar a quienes asistian
a las representaciones y no a los actores.

En Caracas y en muchas otras ciudades nos sucede lo mismo.
Solo espacios como algunas de las salas de la UCV gozan de una
excelente acustica, de una visién perfecta; pero no estdn equipadas
con una buena tramoya donde se pueda colocar una buena miquina
para facilitar ciertos efectos.

En la Sala de Conciertos, que fue nuestra sala sede, podiamos
disfrutar de un buen espectdculo con una buena actstica, pero en ese
espacio no se podia preparar efectos de tramoya. Los que haciamos
teatro en esa sala nos valfamos de los huecos por donde asomaban
los reflectores y por alli descolgdbamos cuerdas que servian para sus-
pender elementos escenogréficos, por el contrario los teatros como el
Principal, el Municipal, el Nacional, poseen una buena maquinaria,
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excelente y sin embargo, su actstica es deficiente, la visibilidad para
el espectador es terrible, en la platea siempre eres obstaculizado
por el que se sienta delante, aunque se dan casos en que el que estd
adelante sea demasiado alto y hay que pedirle que se baje y vea la
funcién acostado, pero también a veces el que se encuentra detrds
es muy chaparrito y ni que se acueste el de adelante, disfruta del
espectdculo. Total, que los teatros no estin disenados para disfrutar
un buen espectdculo. Las salas que ahora se estdn recuperando no
son salas de teatros, son salas para especticulos en general.

También es cierto que el teatro solo necesita un espacio en el cual
desarrollarse. Basta un actor, un espacio vacio y el publico entonces
tendremos: un 4mbito teatral.

En Caracas existieron muchas locales para la recreacién teatral
y fueron desapareciendo, las convertian en cines y después sin mds ni
mds desaparecian. Justo lo que pasé con dicha sala y la sala Pimentel
que con la caida de Gémez fue saqueada por la muchedumbre.
Luego recuperada. Posteriormente convertida en el cine Coliseo,
finalmente desaparecié. Segtin los cronistas de la época dio paso al
progreso, a la construccién de la Avenida Bolivar.

Los espacios se reducen, me empiezan a faltar comas, puntos
y admiraciones y todavia no termino de echar este cuento de mis
peripecias como caraquefio y hombre de las artes escénicas. Es un
terrible compromiso hablar de mi vida tomando en cuenta la can-
tidad de seres con las cuales he convivido. Es posible que olvide
personas y acontecimientos que los involucrados consideran de su
importancia mencionar por razones histéricas. Seguro que algunos
considerardn una befa el que los haya excluido (sin querer) pero es
inevitable porque, como dicen, es un problema de tiempo y espacio.
No me puedo pasar tanto tiempo escribiendo sobre mi'y sobre us-
tedes. Pero si esta experiencia funciona, escribiré otras cosas, quién
sabe. Justo en este momento estoy haciendo un curso sobre la crénica
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periodistica literaria con Rosa Elena Pérez y si aprendo algo bueno,
me verdn otra vez incursionando por los predios de la escritura.

Los Viajes

Bogotd. — Colombia. 1975
Un dfa, la Federacién de Centros de Estudiantes (FCU) nos convocé
a una reunién para plantearnos la posibilidad de viajar a Bogotd
(Colombia) para un intercambio con la Universidad Nacional de
Bogotd era un intercambio politico, cultural y deportivo. Por nuestra
parte llevamos un equipo de fatbol, uno de ping-pong, un grupo
de danza (Pisorrojo), un grupo de teatro (Teatro Universitario de la
UCV). Todos los grupos tenfan un nivel excelente. El equipo de fut-
bol venia de muchas competencias y de éxitos rotundos, su técnico,
Jair, era un excelente profesional y un gran maestro. Igualmente, el
equipo de ping-pong habia ganado competencias en el pais y en
el extranjero. Lamentablemente no recuerdo el nombre del técnico,
pero tenfa un gran desempeno. Tuve la oportunidad de ser miembro
de ese club y del club de judo con el sensei Sato. El grupo de danza
era dirigido por el conocido maestro El Negro Ledezma. Ledezma no
solo era un excelente maestro, sino también un bailarin de primeri-
sima factura, fue un honor compartir con él durante todos los afios
que trabajé junto a nosotros en la Direccién de Cultura de la UCV.
El Negro Ledezma y otro gran bailarin y maestro, Juan Monledn,
formaron una dupla sensacional en su trabajo en la Universidad.
Todavia recuerdo haberlos visto en el Teatro Municipal, en una
actuaciéon fabulosa. Ledezma, antes de comenzar, hablé de lo efi-
mero que era la danza, pero que ellos habian decidido dejar para la
posteridad un baile. ;Cémo podria hacerse eso? Bien extendieron
una franja de papel bond dispusieron de unas bateas a las cuales
echaron pintura, creo que eran dos colores. Salieron del escenario
y se inici6 la musica, seguidamente entré Juan, se impregné los pies
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con la pintura y bail6 sobre la franja de papel. Lo siguié el Negro
y ambos ejecutaron una excelsa pieza de danza. Como este evento
era para recaudar fondos, después de la ensordecedora ovacién su-
bastaron el cuadro que habia resultado de aquella danza por demds
contempordnea. Un espectador, sin pensarlo, mucho ofrecié una
cifra que para la época era muy respetable, si mal no recuerdo fueron
doscientos mil bolivares.

El Teatro Universitario fue a la cita internacional bajo la égida del
maestro, gran director, Luis Marquez Pdez conocido por su familia
como: “Porfirio Pinto”, su nombre de pila. Mdrquez Péez era un
reconocido actor y director de las tablas, para esta fecha todavia no
se habfa iniciado con el T.U., pero trabajé en la reposicién del mon-
taje, que habia dejado otro excelente actor y director Herman Lejter.
Por cierto, egresado del T.U.

Estas agrupaciones iban acompafiadas por un grupo de politicos
jovenes y mayores como: Héctor Malavé Mata. Recuerdo que en
esos dias estaba fuerte la discusion sobre el diferendo limitrofe con
Colombia y nos pusieron en los palitos como dicen por ahi para
que no fueran a tratar de engafiarnos en el vecino pais. Uno de
los maestros que nos dio unas magnificas charlas fue el camarada
Eduardo Gallegos Mancera. Bueno, el resultado fue el siguiente:
futbol salimos raspados al igual que en ping-pong, pero en danza
y teatro salimos victoriosos.

La Habana (Cuba) 1978
Se encendieron las alarmas: Nos acaba de llegar una invitacién para
participar en la gran fiesta de la Juventud. XI Festival Mundial de
la Juventud y los Estudiantes por la Solidaridad Antiimperialista,
La Paz y la Amistad.

Primer obstdculo: No tenemos dinero. ;Cémo vamos a cubrir
esos gastos? Mdrquez Pdez era un director con mucha experiencia en
este tipo de situaciones y condiciones. Trazé una estrategia: organizé

212



al grupo de muchachos que éramos y hasta con perolitas recogimos
dinero en las calles, vendimos discos, organizamos conciertos con
cantantes nacionales y extranjeros y al final recogimos dinero hasta
para contribuir a la construccién de un tren en Vietnam. Pudimos
pagar el transporte a todos los integrantes que lo requerian para
llegar hasta sus casas.

Fueron quince dias de festival, de una intensidad tal que queda-
mos extenuados: foros, conferencias, ensayos, funciones, intercambios
con las distintas agrupaciones culturales, deportivas y politicas.
En toda mi vida nunca habia participado en un evento mundial de
esa magnitud; miles de participantes: africanos, asidticos, europeos,
todo el oriente hasta de Yemen del Norte y del Sur, URSS (ahora
Rusia), China, EE. UU,, todo el continente americano: Norte,
Centro y Sur. No sé si volveré a participar en algo asi, pero lo de-
seo con todo mi corazén, Fue la mdxima expresién de solidaridad.
Nuestro trabajo teatral fue exitoso. Llevamos dos piezas: E/ extrasio
viaje de Simdn El Malo, de José Ignacio Cabrujas; y Soldados, de
Carlos José Reyes. Nos presentamos en dos espacios: El Cubanacan
o Instituto Nacional de Arte y en la sala Hubert de Black en los
dos espacios el pablico nos traté6 de manera muy especial. En esa
época nuestro maestro César Rengifo estuvo con nosotros alld en
la Habana, no sabiamos que esta seria su tltima participacién en
este tipo de actividad. Dos afios mds tarde se retiraria para siempre
de la escena dejando un profundo vacio en todos los que fuimos
sus amigos.

La Habana - Cuba 1991

En 1991 recibimos la visita del teatro Universitario de la Habana,
grupo de jévenes universitarios muy entusiastas con un gran ardor
caribefto. El grupo estaba celebrando sus 50 aniversarios. Cumplimos
afios en la misma fecha. Trajeron un montaje muy interesante Contigo
pan y cebolla, una comedia muy divertida que no es la pieza de

213



Manuel Eduardo Gorostiza (1833). Esta es una pieza de un director,
actor y dramaturgo llamado Eduardo Blanco, creo. Esta pieza si la
montdramos en estos momentos en Venezuela nos vendria muy bien;
aunque han cambiado las cosas un poco, pero igual nos vendria al
pelo. Durante nuestra estadia en la Habana pudimos confrontar
la dramdtica situacién que vivia el pueblo cubano a causa de las
sanciones que aplicaba el imperio gringo.

Para el grupo la experiencia fue muy importante. Muchos de ellos
no conocian Cuba, asi que fue una experiencia muy enriquecedora.
Regresaron a su pais con un criterio diferente de lo que la prensa
capitalista nos ha vendido durante afos.

Espana (Santiago De Compostela, Lugo -Galicia) 2001

En el afo 2001 recibimos la invitacién para asistir al VII Festival
Internacional Teatros Universitario DA USC campus de Lugo.
En Santiago de Compostela-Espana. Y de vuelta al drama de buscar
dinero para poder realizar este viaje, pero tomando en cuenta que
la Direccién de Cultura estaba en las manos de Josefina Punceles
de Benedetti y Trina Medina, la sefiora Benedetti habia tomado la
decision de hacer efectiva mi jubilacién, este viaje estaba en peligro.
Sin embargo, nos dieron la autorizacién para viajar y nos aprobaron
el dinero necesario para los gastos del viaje.

La experiencia fue maravillosa. Algunos de los que ibamos en
esa comitiva nunca habiamos puesto un pie en Europa. Las per-
sonas que por las calles deambulaban nos parecian familiares, hay
bastantes gallegos en Venezuela: el panadero, el dueno del abasto,
el que conducia la carreta de frutas, el carnicero, el papd de Mari
Loli (Maria de los Dolores), El vendedor de churros y chocolate que
todas las tardes estd en la plaza. La antigua arquitectura me fasci-
né: La ciudad amurallada en Lugo y en Santiago son rastros de lo
que la cultura romdnica habia dejado en aquellos predios. Algunas
de esas viviendas estdn al borde del colapso, pero no pueden ser
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intervenidas pues estdn protegidas por la UNESCO no se puede ni
abrir un hoyo en la tierra debido a que puede encontrarse un casco
romano (Dicen los ciudadanos de Lugo).

Nuestro intercambio con los miembros de los grupos de teatro
de Lugo y de Santiago fue muy interesante: En el campus de Lugo,
dictamos un taller, el cual llamamos: Aproximacién al hecho teatral,
y en Santiago el companero Rodolfo Porras dicté una conferencia
sobre la dramaturgia Latinoamericana. El estreno de nuestro montaje
se realiz6 en una sala muy hermosa dentro de la sala amurallada de
Santiago de Compostela. Tuvimos mucho éxito.

Cuba (Santiago- Camagiiey)

Después de estos viajes con el T.U., me tocéd viajar, por motivos
diferentes, nuevamente a Cuba en el 2005 asist{ al Festival del
Caribe a realizarse en la ciudad de Santiago, el corazén del Caribe.
Me llevaron contratado en condicién de director de escena y asis-
tente del coordinador del evento, mi companero Rodolfo Porras.
Al compadre le tocé el especticulo de apertura en Santiago y a mi
la presentacién de los grupos de musica tradicional en el teatro de
Camagiiey y todo lo que vino después: el desfile de las agrupaciones
tradicionales de calle, en Santiago.

Creyendo que pasaria mucho tiempo para volver a la Isla
Antillana, la Isla Mayor. El sino me sorprendi6 y tuve que volver,
pero en calidad de paciente. Un médico venezolano me hizo una
biopsia de préstata y determiné que padecia de cdncer gleason 7
y tenia que ser operado inmediatamente. Bueno parece que llegé la
hora que todos temen, pero bueno como se dice en criollo: Palante.
Inicié una serie de eximenes que afortunadamente, en aquella época,
lo sufragd el seguro de la UCV. Y nada, las evaluaciones arrojaron
una salud excelente, pero estaba aquella biopsia como un ave negra
agazapada. ;Cémo podia ser? El tumor estaba focalizado. Indagando
con los médicos sobre las consecuencias de esta intervencién, me
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resisti a la intervencién. Podia quedar impotente, estéril, incontinente
y no sé qué otras cosas mds. Pero no importa ya tienes 60 afos,
tienes tres hijos que mds da. Ja. Qué fécil se dice todo eso, se trata
de mi préstata. Busqué la opinién de galenos cubanos y lo prime-
ro que me dijeron fue: “Nosotros no operamos eso”. “;No puede
ser?”, pensé yo. Y respondieron los médicos: “No, eso lo sometemos
a tratamiento”. Y que gran alegria, le hice una carta al comandante
Chdvez y a los quince dias me llamaron para saber si todavia queria
viajar a la Habana. “Claro que si”: dije de inmediato. Hicimos todos
los trdmites y en una semana estaba montado en un avién rumbo
a la tierra cubana. Dos meses estuve alld, de hospital en hospital,
y bueno, para hacerles el cuento mds corto, luego de esta historia me
llamé un médico oncélogo a su consultorio en el Hotel La Pradera.
Mi mujer se asust6 y yo también. Para tranquilizarla le dije: “No
te preocupes seguro me va a decir Bueno caballero usted a qué
vino para acd!””. Habia que ser optimista. Entramos al consultorio
y Rubén nos miré de arriba abajo y dijo: “Vaya, ya hicimos todos los
exdmenes posibles, pero digame usted una cosa jA que vino usted
para acd?”. “;Cémo?”: le dije. Y luego le respondi: “;Oiga yo vengo
con una biopsia que dice que tengo cdncer?”. Y me dijo: “/Claro,
y no dudamos de su palabra, pero la biopsia que nos trae si! Usted
ha visto todos los exdmenes que le hemos hecho, hasta de alta tec-
nologia, y nada. No le damos de alta hoy mismo por la biopsia que
es un asunto bastante serio, pero no encontramos nada. No tiene
nada”. No habia estado tan contento en toda mi vida.

Me dieron tres meses de reposo y me enviaron a mi pais para
volver nuevamente y realizarme las tltimas pruebas que arrojaron
resultados negativos. Me mandaron a mi casa y me controlaron con
unos médicos que venian a Venezuela y me chequeaban, y luego,
la Gltima vez, Rubén sacé una hoja donde me daba de alta y me
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dijo: “Ve tranquilo, Gustavo, no tienes nada. O se confundieron
los resultados o alguien queria ganar un buen dinero”.

Después de esa falsa alarma me atacé algo que si fue verdad: me
sobrevino un ACV, pero isquémico. es decir, leve. Sin embargo,
me durmié mi lateral izquierdo. Entre mis hijos y los fisioterapistas
cubanos me recuperé con bastante rapidez. Logré recuperar mi
locomocién, la articulacién de las palabras. Fue después de esta
enfermedad, gracias a los ¢jercicios y a la dindmica teatral que pude
interpretar al diputado que entra al final de la obra, de Rodolfo
Santana: Basio de Damas.

Ahora la rueda gir6 nuevamente y marcé en mi contra. Esta
vez jugd fuerte y sufri un cdncer de colon que ocasion6 que me
extirparan buena parte de este vital 6rgano. No sabia si sortearfa el
ataque y lograria evadir ese terrible zarpazo. Estaba como decian
antes, focalizado y ahora era de veras.

Muchos factores jugaron en mi favor: Primero no tenia dinero
para la operacién. Eran 6.000 délares. Mi hijo mayor se endeudd,
hasta mds no poder. Mientras yo trataba de conseguir apoyo del
Estado y con otros amigos. La medicina privada no cede ni una
fiinga, Es asi como se maneja la medicina capitalista: “Tienes délares,
tienes salud”. Los hospitales publicos no estaban en condiciones para
este tipo de cirugia. Cuando mi hijo terminé de recaudar todo el
dinero me ingresaron a la clinica Urolégico San Romén y cuando
ya estaba siendo preparado para la intervencién. Mi esposa recibié
un mensaje en el cual le manifestaban que un sargento de apellido
Pena habia recibido la instruccién de cancelar el monto total de la
operacion. Y asi fue, le pagaron a la clinica y esta le reembolsé a mi
hijo lo que él habia solicitado en préstamo. Fue un gran alivio. Nos
libramos de una fuerte deuda. Y me cure de esta terrible enfermedad

que espero 'y estoy seguro no VUCIVa.
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La Familia

Dejar para lo tltimo no tiene una connotacién de desprecio. No.
En mi caso he querido dar una situacién de privilegio si de privilegio,
porque no hay nada mds importante en mi vida que mi familia.
Desde los 10 afos, recuerdo, siempre sofiaba con una familia; viene
a mi memoria que me sentaba en la sala de nuestra casa con un
cuaderno y un ldpiz mongol a veces usaba uno Mirado que era la
competencia. Claro no habia nada como un ldpiz HB, pero esos
eran para las personas grandes que estudiaban dibujo. Ademds, eran
mds caros y no tenfan goma para borrar.

Bueno lo cierto es que yo me sentaba alli y dibujaba mi casa
por dentro y por fuera. Distribufa los ambientes y siempre disené
la planta de arriba para los cuartos de la pareja y con una gran cama
y las habitaciones de los muchachos. Una para cada uno. Eran tres
habitaciones, o sea, serfan tres hijos y no recuerdo el sexo, solo sé
que serfan tres. Lo que no sabia era que me convertiria en padre de
familia a muy temprana edad. A los 16 afios.

Si. Mi padre un hombre de apenas 40 afos me cedi6 el mando
cuando todavia jugaba metras en cualquier pedacito de terreno
que encontrdramos en nuestra calle. Los citadinos no tenfamos
tantos terrenos baldios para las metras, el trompo el papagayo.
Mi casa era de techo de zinc y no me podia trepar alli para ese juego.
Los que tenfan platabanda las mamds no los dejaban por el peligro
que representaba caerse de alli. Paco, el hijo de la gallega que tenia
la botilleria se cay6 de la platabanda y de no ser por una ruma de
guacales de madera que tenia la sefiora Mari justo en el sitio por donde
cay6 Paco, se hubiera matado No se rompié ningtin hueso pero que
lleno de rasgufos afortunadamente esos guacales eran construidos
con unas maderitas frigiles y se desarmaban fécilmente. En realidad,
fortaleza consistia en la unién de ellos y el barandal del camién. Bien
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a lo que iba: Me quedé huérfano de padre a una edad temprana y
tuve que tomar las riendas de la familia junto a mi mama.

El destino me dio el trabajo de mi papd. Ahora tenia pricti-
camente cinco hijos. Salimos adelante comencé a constituir mi
grupo familiar gracias a una amiga compafiera de teatro con-
segui un apartamento en Caricuao en la UD4 Res. Bravos de
Apure bloque 35 Apto 0102. Alli inicié mi primer nido de amor
con una estudiante de psicologia, pero esa relacién solo duro
tres afos. Para esta época ya trabajaba en el teatro universitario.
Dos afios después me uni a otra companera con la cual estuve a punto
de tener mi primer hijo, pero lamentablemente no lo logramos. Esta
pérdida destruyé la unién y estuve tres afios viviendo en solitario.
Durante esta relacién vendi mi apartamento y compré otro en Los
Altos Mirandinos. Los senderos se mueven y me empujaron hacia
un nuevo destino. Un dia me llamaron a dar clases de teatro en un
instituto en el kilémetro 8 de la Panamericana el [UT-RC Instituto
Universitario de Tecnologia-Regién Capital. No sabia yo que alli
iba comenzar mi familia, la familia que habia sonado.

En uno de los periodos de inscripcién que realizibamos todos
los anos entré un nuevo grupo de jévenes que querian formar de
teatro. Entre ellos ingres6 una joven de 20 anos que deseaba probar
suerte en las tablas. Era una chica de jeans, franela rosada con una
cota tipo malla de color azul, con el cabello castafo claro, recogido
en una cola, con flequillo o como dicen pollina. Es decir, usaba cola
de caballo y pollina. Sus atuendos no eran fastuosos ni ostentosos,
pero todo eso y su cardcter jovial enmarcaban una sonrisa realmente
impactante de la cual quedé prendado o peor. Bueno, la chica no
volvié y solo firmé una planilla. Bueno Chao. No la volvi a ver.

Aproximadamente dos semanas mds tarde bajé al comedor en el
horario del almuerzo y al descender las escaleras escuché una sonora
carcajada que venia del fondo del salén y el destello de unos dientes
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blanquisimos y sin pensarlo dos veces me acerqué y le pregunté...
Yo... no sabia si aquella muchacha realmente podria servirme para
el teatro, escasamente habia cruzado algunas palabras con ella asi
que no podia saber cudnto talento habia en ella mas que mi percep-
cién de una potencial actriz. Sin embargo, realmente era una bella
mujer, indiscutiblemente, y lo serd por toda una vida, me dije, de
alli en adelante se modificé a una gran velocidad. Al parecer yo era
un negrito simpdtico y logré prendarme de su corazén.

Como era de esperarse vinieron los botones de oro que adorna-
rian esta increible unién. Era lo que mds habia deseado en muchos
afos. En realidad, no tenia certeza de si iba a conformar una unién
tan especial como la que fundamos Gisela y yo. Tenemos un poco
mds de cuarenta anos viviendo juntos. La gente habla de las bodas
de platino, de oro, no sé, las nuestras deben ser de coltdn, porque
hemos resistido todo y aqui estamos, bregando. Tener hijos es algo
que muchos anhelamos, pero esa es una misién muy ardua. Para
tener hijos se necesita formar un equipo y para tener, como dicen
los peloteros, un dream team es necesario conseguir una pareja que
quiera jugdrselas en todo terreno. Siendo novio de Gisela, un dia
salimos de paseo a unas terrazas desde donde se vefa gran parte de
los Altos Mirandinos. Casualmente cerca de nosotros habia una
perola tirada. Tomé una piedra y trate de demostrar mi destreza
lanzédndole piedras a un objeto fijo y vaya suerte la en la primera le
estampe un peflonazo que amerité un beso intenso. Inmediatamente
no se quiso quedar atrds y quiso probar suerte. Gisela se apertreché
de piedras y comenzé sus lanzamientos: 1, 2, 3, 4, 5 y no lograba
pegarle a la lata. Ella buscaba piedras y yo le proporcionaba otras
para ver si le daba. Me impresioné su tenacidad. En una de esas
después de ofrecerle una vela a San Antonio la mujer le asesto una
buena pedrada a la lata, en todo el centro y menos mal. La noche
se nos venia encima. Fue una gran alegria y lo celebramos con beso
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apasionado aprovechando la penumbra, pero tuvimos que suspen-
der a causa de unos silbidos y las voces de unos muchachos que
decian llévala pal” el rincén y salimos en fuga y decidimos visitar
a una hermana que en ese momento no estaba en su casa. Y asi
dimos inicio a lo que después llamamos una reunién familiar. Desde
aquellos dfas han transcurrido casi cuarenta afios. No sé en cudntas
aventuras nos hemos embarcado. Desde el trabajo teatral hasta las
exposiciones de cuadros, porque mi esposa es una artista pldstica
y docente. Cuando la conoci, tenfa abandonada la carrera, pero
insisti y retomd ese hermoso camino. Pero, sobre todo lo mas dificil
de todo fue criar a tres hijos, Si, artistas. Estimular un joven hacia
el camino de las Bellas Artes no es tan dificil como ensenarle a ser
una mujer y a un hombre ser integros, amantes de sus profesiones,
siendo que Gisela y yo tenfamos a nuestro cargo: una pianista,
un guitarrista jazz y un arquitecto. Por cierto, este me dijo un dia
cuando estudiaba violin: “Toma papd. No voy a hacer musica voy
a hacer casas, edificios voy a ser arquitecto”. La vida que iniciamos
en ese viaje de familia fue muy dura pero llena de satisfacciones.
Los hijos crecieron sanos y lejos de las influencias pérfidas que azotan
a los jovenes de hoy en dia.
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Collage de fotos. Gustavo Meléndez.
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Testimonios

FamiLia/AMiGcos/ALUMNOS

Nota para un amigo entrafiable
A mi amigo Yamandu.

Finales de la década de los sesenta: los Beatles, el Mayo Francés,
cierre de la UCV por la renovacién académica, politica de pacifi-
cacién con las guerrillas, implementada por el presidente Rafael
Caldera, Magallanes, primer equipo de béisbol profesional en ganar
una Serie del Caribe, fueron las noticias del momento. En un cafetin
de Arte de Venezuela, agrupacién que dirigia Levy Rossell, en la
Florida, conoci a Gustavo Meléndez. Todavia no era el Yamandd
que todos conocemos. Chamos de 20 afos con ganas de ser grandes
actores de teatro. Ambos perteneciamos al grupo, pero no estédba-
mos en el mismo elenco. De voz fuerte que visiblemente lo hacia
un actor de cardcter, de tez morena, bigoticos reducidos, no muy
anchos, su cara seria, su mirada escrutadora que lo hacia una per-
sona enigmadtica, formal. No se vestia como los demds teatreros,
al contrario, era muy formal. Cosa que me extrafio. Un dia en el
cafetin del teatro se lo pregunté y me dijo que trabajaba de vendedor.
Su padre que habia sido taxista se habia muerto y él tenfa que asu-
mir la responsabilidad de mantener a su familia, eso inclufa madre
y hermanos. Entendi su formalidad en el vestir y su conducta. Tenia
que ser distinto. Aun, a través de los anos, lo sigue siendo. Vivia
por Catia, donde comienza la carretera vieja de la Guaira. Sus con-
sejos sobre teatro y situaciones personales que le solicitibamos los
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amigos siempre fueron maduros, certeros y oportunos. Y asi hablaba
Yamandu, como Zaratustra. Comencé a ver a Gustavo como un
hermano mayor. Y todo el que lo conoce lo ve asi. Ni siquiera nos
atreviamos a llamarlo pana, por respeto. En 1971 reabren la UCV
e ingreso al Teatro Universitario, dirigido por Herman Lejter, y alli
me encuentro de nuevo con Gustavo Meléndez. Nuestra amistad
se hizo m4s estrecha. Trabajamos en varios proyectos juntos: Barba
Roja, Torquemada, Americaliente, Muerte accidental de un subversivo.
En esta obra fue el productor. Oficio que también ejercia, ademds de
actor. En Americaliente, interpreté el personaje de Yamandui. Y no
solo fue un papel que hizo en el teatro, sino el bautizo de su nombre.
De alli fue, es y serd para siempre Yamandu. Carecfamos de recursos
para poder hacer teatro y en el T.U. no solamente se hacian montajes
teatrales, sino que también era un grupo de formacién permanente
y la exigencia era a tiempo completo. Agregindole que muchos de
los integrantes del T.U. éramos estudiantes en la Universidad y eso
hacia la situacién mds dificil. Por lo tanto, habia que ingenidrselas
para lograrlo. Era uno de nuestros puntos de discusién en el grupo,
ahora en los cafetines de la UCV cerca del Aula Magna. Yamandu
conocfa mi situacién econémica y me dijo que me ayudaria. No sabia
cémo. Y un buen dia aparecié montando una libreria en los pasillos
de la facultad de farmacia y me invito a trabajar junto con él y un
hermano suyo. Con esos pequenos ingresos que producia la librerfa
nos sostuvimos durante un buen tiempo sin mayores preocupaciones.
Asi era Yamandu. Gesto que aun le agradezco porque yo ya tenia
una hija que mantener. Yamandu pasé a ser el productor del T.U.
Luego fue el Director del Teatro Universitario teniendo éxitos en sus
montajes. Afios después de un largo tiempo sin verlo, lo encontré,
esta vez formando parte del elenco de la Compafia Nacional de
Teatro trabajando en la obra Ba7o de damas, de Rodolfo Santana.
(En lo suyo actuando) cuestién que me alegré mucho.
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Ya no tenemos 20 afios, somos unos teatreros casi pasaditos de
edad, ni hay renovacién académica, ni Mayo Francés, los Beatles ya
no existen como agrupacion, aunque el mundo continda escuchando
sus canciones con nostalgia y Venezuela ya tiene varios campeones
de béisbol en la Serie del Caribe.

Caribe hoy asediado por lobos verdes.

Pero por siempre y sobre todas las cosas Gustavo Meléndez es
y serd el pana Yamandd, nuestro hermano mayor.

Tu hermano.

Héctor “Bongo” Castro.
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La Central en mi mente
Mi relacién con la Universidad Central de Venezuela se remonta
a mi nifiez, soy hijo de ucevistas.

Mi padre es jubilado de la universidad y ejercié por muchos
anos el cargo de Director del Teatro Universitario, una institucién
de larga data y que llend, en su momento, de innumerables aportes
a este pais, no solo formando actores, directores, teatreros, sino
también excelentes ciudadanos y seres humanos.

Mi ninez estuvo llena de aventuras en los sétanos del Aula
Magna, donde se encontraba la sede del Teatro Universitario. Para
mi la universidad era un lugar magico que estaba totalmente ligado
al mundo de las luces, las tramoyas, los vestuarios, los actores y por
supuesto los escenarios. La UCV era sinénimo de arte y libertad,
asi lo percibia yo con tan solo 10 afos.

No recuerdo por qué, pero eventualmente tenia que acompa-
fiar a mi papd a su trabajo, seguramente porque mi mamd estaba
complicada y no podia cuidarme. A mi no me importaba, dado que
siempre era una aventura.

La mayoria de las veces, como a mitad de tarde, fastidiaba
a mi papd para que me diera algo de dinero para poder ir a comprar
alguna chucheria. Por lo general, accedia y yo emprendia mi viaje
que iniciaba por salir de los sétanos del Aula Magna. Para los que
no los saben, para salir de esos sétanos hay que pasar por cuatro
tramos de un sistema de rampas muy generosas que siempre estaban
impecablemente pulidas.

Recuerdo que el personal de limpieza utilizaba aserrin con gasoil
y lo esparcian con unas escobas grandisimas que llevaba aquella
mezcla de un lado a otro de las superficies. Esto no solo generaba
una excelente pulitura, sino que también llenaba los pasillos de un
olor muy particular, algo intenso por el combustible, pero amigable
por el aserrin. Ese olor se mezclaba con la magia de los espacios
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y los personajes del Aula Magna. De manera que, volviendo con el
pequeno Yamandu, antes de abandonar esos sétanos, no podia faltar
una pequena sesién de derrape por las rampas, las cuales, gracias
a su excelente pulitura, eran toboganes perfectos. Me deslizaba
de un lado a otro un buen rato, hasta terminar como un coleto.
Luego, me acomodaba como si nada hubiese pasado y salia hacia la
Plaza Cubierta, un lugar que rebozaba de actividades: habia clases
de zancos, de salsa, de capoeira, estudiantes acostados en el piso
(algunos estudiando, otros durmiendo, y bueno, otros llevando su
relacién de amistad al siguiente nivel, si saben a lo que me refiero).
Todo esto se mezclaba con los murales y las esculturas, un ma-
ravilloso lugar. Al abandonar la plaza tenfa que cruzar la Tierra
de Nadie, nombre que de pequeno siempre me intrigaba. “;Cémo
que de nadie?”, me preguntaba. Luego entenderia que es de nadie
porque es de todos. ;Cudnta democracia y cultura estd inscrita en
ese nombre! Se vencen las sombras con tan solo escucharlo.
Terminaba mi paso por la Tierra de Nadie y me internaba en el
pasillo de FACES. Recuerdo, de esa travesia, las distintas ideas, la
politica; la derecha y la izquierda convivian en las columnas que le
dan sustento a esos maravillosos pasajes, que nos arropan, protegen
y comunican. Mi viaje terminaba en lo que hoy conocemos como
El Redondo, cafetin de forma circular que se encuentra al final de ese
trayecto. Allf sacaba mi buen billete de quinientos, me compraba una
malta y alguna chucherfa, recibia mi vuelto y regresaba a los sétanos
del Aula Magna donde se encontraba mi pap4 trabajando, todo esto
con tan solo 10 anos. La Central era un lugar muy seguro, lo tinico
peligroso que te podia pasar era que te pusieras a imaginar, pensar
y crear. Desde esos tiempos, aunque atin no sabia qué iba a estudiar,
habia tomado una firme decisién: lo que fuese, no importaba qué,
debia estudiarlo alli. Yo queria formar parte de todo eso, yo queria
ser ucevista, como Andrés Eloy Blanco, como Rémulo Gallegos,

227



como Jacinto Convit, y, ;por qué no?, como Carlos Raul Villanueva
y tantos otros grandes venezolanos, sin los cuales es imposible contar
la historia de nuestro joven pais.

Queridos alumnos, les cuento todo esto para que sepan que, al
usar el escudo de la U.CV en el pecho, se estdn invistiendo con un
honor inmenso, el honor que da la historia, el recorrido, el de los
que ya no estdn aqui. Y eso no es poca cosa. Hoy mds que nunca
debemos tenerlo claro y no dejar sola a nuestra universidad, esa
que, mds que de los obreros, empleados, profesores y autoridades,
es de ustedes, los estudiantes. Encontrémonos en nuestros espacios,
construyamos comunidad y tomemos decisiones desde nuestra casa,
desde la UCV, la que vence las sombras.

Sé que algunos tienen miedo, les preocupa la inseguridad dentro
del Campus, pero déjenme confesarles algo: no hay nada que me
dé mds miedo, que todo aquello que les he relatado se convierta en
una historia lejana, de un lugar que ya no existe, de una tierra que
ya no es de nadie sino de unos pocos.

Mudémonos a nuestra otra casa, a esa que es grande y en la que
cabemos todos, pero no a cumplir con un periodo administrativo
y concluir un semestre. Hay cosas mds importantes: mudémonos
a construir pals, tarea que histéricamente les ha pertenecido a los
gloriosos guerreros de la Universidad Central de Venezuela.

U, U, UCV!

Profesor Yamandd Meléndez.
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Entre Vimazoluleka, Los Encapilladosy Luvina
Saliendo del liceo un amigo me dijo: “Voy a ir a una audicién por-
que quiero hacer teatro”. Yo, cudl zalamera optimista le dije: “Te
acompafo, jyo también quiero hacer teatro!”. Fuimos a un sétano
en la Universidad Central de Venezuela, recuerdo que las [imparas
estaban dafadas y era muy oscuro. La audicién consistia en leer unos
fragmentos de una pieza, darle intencién y sentir las palabras. Habia
tres personas como jurados, pero a quién mds claramente recuerdo
es a Gustavo “Yamandd” Meléndez. Un hombre de tez morena, con
bigote, nariz pronunciada, con la camisa perfectamente colocada
dentro del pantalén con correa y una inolvidable voz de trueno que
colocaba, perfectamente, desde su diafragma.

Luego de las audiciones, publicaban una lista de quienes habian
sido seleccionados y quiénes no. Mi amigo no quedd. Yo, si.

Comenzamos reuniones en ese mismo sétano. Estaba en mar-
cha el ensayo de una obra llamada Los Encapillados, conformada
por el elenco mds antiguo. Los que comenzdbamos estdbamos mds
dispuestos a ordenar vestuario, pasar escoba y apoyar en la logis-
tica. Entre clases de expresion corporal, voz y diccién, dramaturgia
y maquillaje, vamos aprendiendo un poco més de la historia del
teatro. Por un evento fortuito, la actriz que representaba el per-
sonaje de Democracia/ Diplomacia (personaje sensual, llamativo
y atractivo) no pudo continuar en el montaje. Tuve el honor de
sustituirla, pero yo era una flacucha sin muchas curvas y sin arte
de seduccién desarrollada... recuerdo que en mis primeros ensayos
tenfa miedo, no tenia la proyeccién de la voz, no tenia la postura
escénica y ensayo tras ensayo con las indicaciones de Gustavo fue
saliendo el personaje.

Una de las obras que leimos fue Vimazoluleka que queria ser
montada en honor a Levy Rossell, pero por muchas razones no
la pudimos realizar. Vienen a mi memoria algunos fragmentos de
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vez en cuando, asi como las instrucciones de como respirar, cémo
colocar la voz, cémo modular, que nos daba Gustavo, aprovechaba
cada momento para darnos una clase de actuacidn.

Luvina fue una experiencia guiada por Rodolfo Porras, pero
acompanada por Gustavo, en esa experiencia personifiqué a un
dngel mudo que se llamaba Muriel, tanto me gusté que ese es el
nombre que lleva mi hija.

La respiracién diafragmadtica, el caminar sigilosamente, la cami-
nata punta-talén, la columna recta, el pecho afuera, la diccién, la
modulacién, responder en el tono de acuerdo “al pie que me des”,
tomar conciencia del espacio que habito, son herramientas que utilizo
dfa a dfa en mi vida cotidiana y que me fueron dadas por Yamandu.
Soy facilitadora de procesos formativos y no pierdo mi voz, ni tengo
disfonia después de las largas jornadas porque sé dénde colocar la
voz, asi como me ensend el maestro Gustavo.

Gracias doy a una extraordinaria persona, gerente, profesional,
con excelente conocimiento del arte escénico, con disposicién pe-
dagdgica y una gran calidad humana. Mis carifios, mis mejores
deseos y mis respetos a quien inculcé el amor a un buen teatro
y me dio estrategias de vida.

Deir’dre T. Carrillo Diaz.
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Elenco de Los Encapillados.
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Mi experiencia en el Teatro Universitario (T.U) de la UCV

Es en el afio 1999 cuando ingresé al Teatro Universitario (T.U) de
la Universidad Central de Venezuela. Cursaba entonces la carrera
de sociologia y mi interés por el teatro se desperté luego de ver la
obra Los Placs, en la Sala Rajatabla. Decidi entonces cursar un taller
que me permitiera conocer la dindmica y la carrera teatral a la par
de mis estudios ya formales.

Me indican que la sede del T.U. se encontraba en los sétanos
del Aula Magna, donde me recibe una compafera que asistia en
ese espacio que luego llamdbamos los socavones (estdbamos entre
El Chichén y La Trapatiesta). Yaritza Medina me informa que ca-
sualmente estaban las inscripciones para el taller, con tres profesores
que se repartian las clases en la semana: El director de la agrupa-
cién, Gustavo Meléndez, que, junto a Rodolfo Porras, facilitaban
la materia de actuacién, y Jonny Herndndez que nos introducia
en la expresién corporal.

Cinco clases a la semana, dos dias dedicados a las destrezas
del cuerpo, donde el profesor Jonny nos permitié conocer las
habilidades que tenfamos escondidas, las desarrolldbamos y dis-
frutamos plenamente. Recuerdo ademds que para ese entonces
La Trapatiesta estrenaba Buendia Juan, dirigida por nuestro profe-
sor, basada en la fiesta de San Juan y al afio siguiente, una magistral
pieza titulada El... Bautista.

Las clases de actuacién eran facilitadas por Gustavo Meléndez,
director que por doce afios llevd las riendas de la agrupacién hasta
su jubilacién en el afo 2002; y por Rodolfo Porras, nuestro docente
mds severo y estricto a la hora de entrar a clases, pero quien nos
ensend disciplina y a respetar al teatro como un templo sagrado.

Porras recién ganaba el Premio Municipal de Teatro (Mencién
Teatro Universitario), con la obra Luvina, montaje que dirigié
y presentd en la Sala de Conciertos, y que se remonté con su elenco
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original. En sus clases muchos de mis compafieros quedaban fuera,
pues la puerta se cerraba justo a las 6:00 de la tarde, hora en la que
iniciaba la dindmica: “Nadie entra, nadie sale” (era una de sus frases
favoritas y la que mds recuerdo). Algunos se quedaban fuera tocando
la puerta con la ilusién de que se les permitiera el ingreso, cualquier
excusa era dicha, pero la puerta permanecia cerrada hasta las 9:00
de la noche, cuando culminaba la jornada.

Gustavo Meléndez (desde el afio 1990) desarrollé la labor for-
mativa, a la par de dirigir la agrupacién, nos ensené que el quehacer
teatral es una constante biisqueda critica y funcional, tanto en la
actuacién como de todos los elementos que comprenden la puesta
en escena. Sus clases eran muy dindmicas, nos ilustraba el desarrollo
del teatro universitario y nos incentivé siempre a formarnos también
siendo publico en las distintas opciones que la ciudad ofrecia en
las tablas. Invité en muchas ocasiones a otro maestro para que nos
compartiera sus experiencias: Rafael Rodriguez, Rars, quien muchas
veces nos observaba en ejercicios y ensayos. También estuvo el dia
que nos dieron los certificados al finalizar el taller y nos felicitaba con
su humor caracteristico, que llegé hasta su muerte en el afio 2001.

El recuerdo mds vivo de mi paso por el T.U. lo representé un
performance que hicimos en la Plaza Cubierta del rectorado, se
publicé entonces el decreto presidencial que en el afo 2000 devol-
via el Jardin Botdnico a la Ciudad Universitaria, bajo la figura de
la Fundacién Instituto Botanico de Venezuela, adscrita a la UCV.
Para celebrarlo, nos centramos en una fase de investigacion sobre
teatro griego y mitologia, lo que dio como resultado un trabajo sobre
la razén de la primavera: Proserpina vuelve con su madre donde la
diosa representaba precisamente al Jardin Botdnico que regresaba
del Hades a los brazos de la UCV.

Ya como elenco, se ensayaron otras piezas que jamds logramos
estrenar, por problemas de presupuesto. Dirigidas por Meléndez:
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En la diestra de Dios Padye de Tomds Carrasquilla; y Maria Rosario
Nava, Manuelote de César Rengifo, pieza que serfa protagonizada por
una joven Simoney Romero, entonces estudiante de Comunicacién
Social, que dejé el T.U. al ser seleccionada para un programa tele-
visivo llamado Estrellas de la Muisica. Hoy dia es cantautora, actriz
y presentadora de televisién chilena, donde se radicé luego de ser la
segunda finalista del Festival de Vina del Mar en 2003.

Tango fue la Gltima pieza elegida durante mi permanencia, esta
era dirigida por Rodolfo Porras; los ensayos inclufan aprender a jugar
poquer y ejecutar el baile caracteristico de Buenos Aires. Pero en ese
momento (2002) se inicia un proceso que llamaron “reorganizacién”
en la universidad y jubilan a Gustavo Meléndez, lo que acabé con
el desarrollo de las dindmicas que llevibamos y terminando con
una fase que quedd, si se puede decir, incompleta. Pues se cerraba
el T.U. “hasta nuevo aviso”.

Eroy MARCHAN.
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El extrano viaje de Simén El malo, de José Ignacio Cabrujas.
Direccién: Luis Mdrquez Péez. T.U. 1979.
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A Yamandid

El Teatro Universitario (T.U.) y su entonces director, Gustavo
Meléndez, “Yamandi”, sucedieron en mi vida a principio de los
noventa. Porque Gustavo y el teatro sucedieron en mi vida, cuando,
siendo atn estudiante de ingenierfa y con la tinica experiencia artis-
tica de cantante coral, decidi que queria actuar y quizds aprender algo
de teatro. Y me sucedi6 que aprendi mucho de teatro, y quizds actie.

Llegué a esas audiciones lleno de esa soberbia intelectual que
arroba al estudiante universitario en un ambiente como el de la
UCYV de los noventa. Ambiente lleno de proyectos y posibilidades
y en el cual estaba tomando posesién una generacién de profeso-
res, mentores y directores formados en los aguerridos y pujantes
afos setenta.

Tras mi audicién y entrevista, Gustavo me recibi6 en el T.U. con
una de sus muchas frases que quedaron tatuadas en mi mente, por
su sabiduria y simplicidad: “Vamos a ver si como se para camina,
Holguin”. Eso fue reto suficiente para querer demostrarle a mi ilus-
tre maestro que yo podia ser algo mds que un sabiondo “tedrico”.

Asi empezd una época mégica de clases, talleres, ensayos y mon-
tajes; de conocer, compartir y trabajar con esa nueva generacion
de actores ucevistas, quienes, aun después de treinta afos, siguen
siendo mis hermanos queridos.

Montajes empezaron a sucederse unos tras otros, mezclados con
clases y talleres... y con mds de las famosas frases y ensefianzas
de Yamandu.

Papa Querido, “... ;Estd claro como las cristalinas aguas de los
manantiales del Avila?;” Q.E.P.D., ... Holguin, suenas como un
perolito rodando por una bajada... tienes que matizar’; La sonata
del alba. .. .estas mds enredado que un perro con tres colas... En el
escenario solo te deben mover las motivaciones...”. Y asi, mucho mis.
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Me gusta pensar que si se lo demostré; que si pude caminar
como me paraba; ya que durante mis dias en el T.U. tuve la fortuna
de no solo actuar e incluso protagonizar bajo su direccién y la de sus
no menos ilustres directores invitados; sino también compartir el
escenario con él, Gustavo Meléndez el actor; en uno de los montajes
mds ic6nicos, a mi parecer, de esa era del Teatro Universitario de la
UCV, La sonata del alba.

En La sonata del alba, bajo su direccién, su personaje
El Desconocido confrontaba con su mistica sabiduria al miedo
y desesperanza de mi personaje Miguel. Y asi, de igual manera,
cada noche mi joven espiritu se confrontaba con la fineza actoral
y sabiduria escénica de mi director, ahora compafero actor y ya
amigo y mentor de vida, Gustavo “Yamandd” Meléndez.

Ramén Dulfredo Holguin.
Nueva York, 20 de agosto de 2021
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Sobre Gustavo

Yo fui aceptada como parte del elenco del Teatro Universitario
después de una semana de intensas audiciones con una centena de
personas mds. Hice casting de voz y diccidn, de canto, de expresién
corporal, improvisaciones y un monélogo como prueba final.

Cuando necesito viajar a un momento feliz de mi pasado, lo
hago a esa tarde en la que vi mi nombre publicado en una lista
pegada a la puerta de la sala de ensayos, y como en una pelicula,
todo el recuerdo ocurre en cdmara lenta, puedo escuchar el sonido
de mi propia respiracién, sentir los latidos de mi corazén pulsando
en los oidos, ver la iluminacién artificial de los pasillos, la pared
azul, la gente llorando, otros que se abrazan en absoluta alegtia. ..
jme abrazan!

Tenia 14 afios y que mi nombre estuviera en esa lista me cambié
la vida. Comenz6 lo que soy.

Evidentemente, habia mentido en mi planilla de admisién.
Cuando Gustavo supo que yo no solamente no era universitaria,
sino que faltarfan varios afios para que fuese bachiller, me dijo:
“Ya hiciste las pruebas y ya quedaste. Si tus papds vienen a hablar
conmigo y te dan permiso para que estés aqui, te acepto’.

Me adopt6 como la més chiquita del elenco y me cuidé como
tal, pero simultdneamente me permitié crecer con la mds absoluta
libertad. Jamds puso limites a mi proceso creativo ni restricciones
basadas en mi edad. Tan es asi, que a mis 16 afios interpreté a una
prostituta y comparti escenario a su lado, mi mentor. La foto del
afiche de ese montaje somos Gustavo y yo (su personaje me estd
ahorcando en una silla).

Con Gustavo aprendi la respiracién costo-abdominal, a colocar
la voz, fortaleci mi diafragma y mi cardcter, forjé mi personalidad,
le puse mds voltios a “el bombillo que tenemos en la frente”, que nos
permite fijarnos en cosas en las que no se fijan los demds, y usar esa
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informacién al momento de actuar. Eso nos decia Gustavo que era el
super poder de los actores: la capacidad de observar profundamente.

De Gustavo tomé muchas de las cosas que me hacian falta en mi
relacién con mi papd. No sé si lo supo de mi boca o lo intuyé en mi
conducta, pero Gustavo no solo fue mi director sino el representante
de mi figura masculina de esos anos.

Recuerdo el lugar seguro que eran sus abrazos. Hoy que he tran-
sitado mi vida entera trabajando en medios artisticos, y que puedo
contar muchas (lamentablemente muchas) experiencias de machismo,
misoginia, abuso de poder, acoso sexual. .. agradezco con mayor fuerza
el lugar seguro que eran los abrazos con mi director.

Y no solo eran sus abrazos, Gustavo hizo de ese sétano del
Aula Magna un espacio a salvo de criticas, un territorio libre de
juicios, era tan absoluto el respeto con el que nos trataba a todos,
a nuestras diferencias, el apoyo que nos daba para explorar lo que
quisiéramos ser, su sabiduria, su risa franca y su voz profunda nos
blindé de los miedos del mundo exterior y nos regalé una familia
que se reencontraba cada noche dentro de ese pequeno salén, con
suelo de madera y gradas alfombradas.

Todavia hoy, al menos una vez a la semana, me repito la frase
que nos decia siempre cuando nos corregia en escena: “Irdiganme
errores NUEvos .

Nos explicaba que podia corregirnos, que eso era parte del tra-
bajo del actor, repetir, ensayar, pero que no chocdramos siempre
con lo que ya sabfamos que no funcionaba... que explordramos,
que buscdramos nuevas maneras de hacer lo mismo.

A Gustavo lo recuerdo constantemente porque no hay una si-
tuacién en la que no lo invoque, cuando algo permanece estan-
cado, cuando me descubro a m{ misma repitiendo algo que no me
gusta, comportdndome de una forma que se parece demasiado a lo
de siempre...
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Entonces me digo: “Equivécate con cosas nuevas”, y salgo a la
vida con el dolor de estémago que demasiado bien conocemos los
que trabajamos exponiéndonos frente al publico, con el corazén
desnudo, nuestras inseguridades a flor de piel y el ego machucado
de tanto trabajarlo, odiarlo y quererlo.

Soy para siempre una afortunada de haber tenido a Gustavo
como ejemplo, como director y como padre putativo.

Hace mds de veinte afos que no te veo, que no te abrazo, pero
Gustavo quiero que sepas, que no eres solamente una parte de lo que
fui, sino una parte importante de lo que sigo siendo y por eso, no
importa a donde vayas o a donde yo esté, te vienes conmigo dentro
de mi corazén, amarrado a mi alma.

Hasta que nos volvamos a abrazar.

Jean Mary Curro.
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Yo conoci a Yamandd

Creo que es la primera vez que me solicitan una referencia para
conformar una biografia, y desde hace semanas estoy con la misma
sensacién de sorpresa por lo absolutamente inesperado del requeri-
miento, y muy encantado de saber que es para alguien a quien aprecio
por su entrega para el teatro y su mano abierta para brindar todo
lo que ha vivido bajo las luces y detrds del telén. Solo espero que
mis palabras hagan la justicia necesaria. Gustavo Meléndez asumié
un reto titdnico al asumir la direccién del Teatro Universitario de
la U.C.V. en un momento en que llevaba un buen tiempo en las
sombras y sus glorias legendarias parecian disolverse en los viejos
posters guardados en los s6tanos y los relatos de uno que otro cul-
turoso de la vieja guardia que escarbaba en la memoria un suspiro
de anoranza al preguntarle si habia visto al T.U. en algiin montaje.
Con el deseo brotando por cada poro juvenil de mi cuerpo llegué
a la convocatoria cuando comenzaba en la Escuela de Artes de la
U.CV. y se convirtié de inmediato en mi cita diaria para descubrir
un mundo nuevo, para nutrir mi ADN con esta savia impercep-
tible pero trascendental. Haciendo un poco de memoria creo que
Yamandu fue un paladin absoluto del teatro o un temerario con
mayusculas para embarcarse en este viaje con todas las almas dis-
pares que conformamos el grupo que comenzé hace como treinta
anos en una apuesta arriesgada, con muchachos recién llegados
a estas lides, y repensando esta historia ratifico lo de paladin del
teatro; gui6 y llevé a puerto seguro a los que nos mantuvimos en
la travesia. Conf16 en la mégica transformacién de las capacidades
comunicativas del ser humano, nos colocé en manos de otro maes-
tro, Ramén Bruzzé, que molded nuestros cuerpos, nuestra energia,
cada dia, prepardndonos para los siguientes niveles de exigencia.
Esta preparacion tuvo y sigue teniendo repercusion en mi vida cada
dfa. Soy coach actoral gracias a todo lo que aprendi en esos afios
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bajo la batuta de Gustavo y todo el equipo que se conformé en los
sotanos del Aula Magna, todas mis asesorias en oratoria, expresién
oral, comunicacién y talleres de actuacién tienen su fundamento
en lo que aprendi alli, entonces para mi si fue un paladin en ese
tiempo y ahora debe ser entrenador de paladines del teatro. Yo tenia
alrededor de 20 afos, tenia muchas ganas de actuar, de estar en las
tablas, de interpretar a otro ser y habia un reto que no se percibi6
nunca, nuestro director tenia que electrizar de nuevo el escenario,
era vital cumplir la promesa de revivir el fervor actoral y hacia alli
nos dirigfamos. Trabajamos con disciplina en todo el tiempo de
preparacidn, talleres de dramaturgia con Rodolfo Porras e inclu-
yendo al mismisimo autor de la obra con que abrirfamos el tel6n:
Historias de cerro arriba de Rodolfo Santana, quien nos completé
la propuesta de esta versién actualizada de Edipo en los cerros de
Caracas. Yamandu se esforzé en hacernos crecer para asumir tama-
fios personajes. .. y considero que funcioné muy bien. Me dio una
responsabilidad muy grande: Perucho, quien conduce las acciones
de todo el drama y a punta de lija gruesa y fina consiguié que este
hiperquinético representara esa alma atormentada y saliera ileso
en cada funcién. Monté en el escenario del Aula Magna un mu-
sical en un cerro de Caracas donde entre la cancha de basquetbol,
los vicios de sus habitantes y la zozobra eterna de valores encastré
a un pueblerino con amores incestuosos, policias, venganzas y to-
dos los ingredientes para generar alta tensién en quienes asistieron
a las funciones. La experiencia solo se obtiene recorriendo el camino
de la existencia y algo le dijo a Gustavo que yo, el hiperquinético
y alérgico a las armas, era el indicado para limpiar y guardar un
revélver Magnum 357 después de cada funcién, esa responsabilidad
me ensefi a asumir tareas aunque parecieran ajenas a mi; el respeto
y cuidado de mi calidad humana y la de mis compaferos de escena
cuando introdujo una de desnudo parcial en el montaje y con la
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dulzura de un padre nos condujo a mi companera de escena y a mi
a confiar en el otro, a darle espacio al personaje y a proteger nuestro
pudor frente al ptblico para hacer una escena aplaudida en cada
presentacion. Sembré una semilla de seguridad en cada integrante
del grupo que hasta hoy sigue mostrando frutos de madurez y
agradecimiento por el hombre que aprendié bien la labor del actor
y ya en rol de director pasé el testigo a sus acompafantes en este
sendero. Un dia mi nivel de estrés fue tan fuerte por la frustracién
de no ver resultados en los ensayos que exploté con una furia que
jamds vi en mi y grité con bestialidad a todos en la sala hasta casi
quedar disfénico. En los siguientes segundos hubo un silencio de
funeral y senti que era el de mi carrera como actor, pero la expe-
riencia de Gustavo le permiti6 ver un poco mds alld de mis bufantes
narices y tranquilamente, ante la inexpresién de todos nosotros dio
por terminada la sesién esa noche. Al dia siguiente, ya sin tensién
acumulada y con sabio espiritu, retomamos los ensayos con mejor
dnimo, avanzamos, estrenamos brillamos bajo las luces del Aula
Magna y él obtuvo su recompensa... los aplausos por hacer lo que
su corazén siempre quiso: devolver el favor de hacerlo sentir con
una meta en esta existencia. En una oportunidad le comenté que
me dedicarfa a cantar, era una inconformidad por lo que veia en
mi futuro profesional egresado de la universidad, y con su flujo
energético mds equilibrado que el mio me dijo: “No vas a ser mejor
cantante que actor’, aun hoy recuerdo hasta el timbre de su voz...
Cudnta razén tuvo en ese momento y hasta el momento de escribir
estas lineas pienso lo mismo. En mi vida he agradecido muchas cosas
y a mucha gente que ha formado parte de mis pasos, Yamandu es
una luz que merece, muchas gracias.

Jesus Balbis.
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Si algo magnifico tuvo la experiencia de ser estudiante de la
Universidad Central de Venezuela, fue por la oportunidad de
vincular a sus estudiantes en multiples actividades extraacadémi-
cas. Actividades de las cuales surgieron profesionales destacados no
solo en sus respectivas carreras universitarias, sino también en el
deporte, el arte y la cultura venezolana.

En aquellos tltimos afios del siglo XX, tuve mi paso en el tea-
tro. Inicio en la agrupacién Cristales y Reflejos de la Escuela de
Sociologia, fundada por Juvenal Rodriguez en 1995. Ya en 1998
tuve la oportunidad de ingresar al Teatro Universitario de la UCV,
el reconocido T.U., a través del programa de becas-trabajo. Se en-
contraba vacante la secretarfa del T.U., estaria a cargo de actividades
de indole administrativa, asistiendo las gestiones de la agrupacién
con la Direccién de Cultura de la UCV. En ese entonces el profesor
Gustavo Meléndez era el Director de esta noble agrupacién artistica.

Alli tuve la oportunidad de asumir labores como pasante, asisten-
te de direccién para el montaje: Un dia cualquiera, en las temporadas
que nos llevaron al Festival de Teatros Universitarios, que se realizé
en Maracaibo, y al Festival Internacional de Teatro de Oriente.
Pude realizar, incluso, la pasantia académica (requisito para optar al
titulo de socidloga) apoyando los trabajos que adelantaba Meléndez
para preservar la memoria histdrica del Teatro Universitario, con la
creacién de una Unidad de Informacién y Documentacién. Todavia
recuerdo el dia que recibimos los dos primeros computadores (PC)
y pudimos sustituir las mdquinas de escribir.

En esos mismos dias, en la Escuela de Sociologia, la profe-
sora [tala Scotto Dominguez ofrecia la fabulosa citedra llamada
La Cultura del Petréleo. Una de las materias que encontré mds
fascinante, entre la oferta de electivas de esa escuela. Con el ob-
jeto de introducir a los estudiantes de pregrado en el proceso de
configuracién de la identidad e imaginario de los venezolanos, en
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el contexto del inicio de la explotacién del petréleo, del posterior
surgimiento y avance de la industria petrolera. Lo novedoso de esta
cdtedra era que propuso analizar el impacto e influencia del llamado
“oro negro” y de la constitucién de la principal actividad econémica,
en la cultura y en sociedad venezolana, y sus manifestaciones en el
desarrollo arquitecténico, artistico y cultural en general.

Conversando con el profesor Gustavo acerca de esta cdtedra
y de la necesidad de realizar un trabajo de investigacién, comenzé
a buscar entre sus archivos y me fue entregando material, con la
obra del dramaturgo César Rengifo. Fue asi como conoci el ciclo del
petrdleo de Rengifo, con sus: Mariposas en la Oscuridad, El vendaval
amarilloy Las torres y el viento. El trabajo final que presenté, con el
aporte de Gustavo Meléndez fue a parar a manos de Flérida Rengifo,
hija del inmortal César. Flérida en ese entonces era profesora en la
escuela y sin duda me dijo: “Aqui tienes adelantada una tesis de
grado, esto es sociologia del teatro”.

Si algo caracterizé el trabajo del profesor Meléndez era el em-
puje que imprimia a los jévenes que asistimos al T.U. para formar-
nos de manera integral. Junto a la formacién en técnicas teatrales
de actuacién, iluminacién, utilerfa, musicalizacién, produccién
y direccién, también encaminé nuestros pasos para desarrollar otras
competencias. Formé sujetos con pensamiento critico, disciplina
y espiritu emancipador, realmente “politicos” (para nada panfleteros,
ni politiqueros) con una visién cosmopolita del mundo a partir del
teatro y del cine. Jévenes con sensibilidad y conciencia de nuestra
amplia condicién humana y capaces de valorar nuestra historia, el
legado y el patrimonio artistico.

Gracias Gustavo por tus ensefianzas y paciencia.

Josmar Garcia
Socidloga.
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De c6mo Yamandd me cambié la vida

Fue uno de los personajes de las tantas obras en las que actué con
el Teatro Universitario, el que le otorgé a Gustavo Meléndez el
nombre artistico que le ha acompafado a todo lo largo de su vida:
“Yamandu”.

No sabria decir cudl de ellas: ; Juan Palmieri? ;Americaliente?
Las torres y el viento? ;El juicio a Martin Cortés?

;Hablo de mds de cincuenta anos, serdn sesenta? los que Yamandu
consagrd en cuerpo y talento de actor al elenco ucevista.

Pero, no es ese el cuento que quiero echarles, como testimonio
de mi amistad con Yamandu y que ahora, gracias al empefio de su
inseparable companera, Gisela, se recoge en forma de libro, junto
al de otros militantes de la escena que conocen y han compartido
las tablas con Gustavo.

Serfan los anos setenta del atin cercano siglo pasado, cuando este
pichén de director daba sus primeros tropiezos en la escena, cuando
me tocé presentar la obra £/ Mago de Oz, en la Sala de Conciertos
de la Universidad Central de Venezuela.

Fue un fin de semana en el que, entre los espectadores que
acudieron a ver el trabajo de “ese muchachito” llamado Armando
Carias, estaba Yamandu.

Coincidia para ese entonces la salida de la Direccién de Cultura,
del entonces director del grupo de teatro infantil de la UCV, Eduardo
Mancera.

Su grupo, Las Cuatro Tablas, se habia quedado sin director,
y el entonces Jefe del Departamento de Teatro, Luis Marquez Péez,
estaba a la caza de alguien que supliera a Mancera.

Eran los tiempos en los que el doctor Elio Gémez Grillo, dis-
tinguido crimindlogo, estaba al frente de la Direccién de Cultura
y el Rector de esa Casa de Estudios, era, si mal no recuerdo,
Miguel Layrisse.
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El asunto es que a Yamandu le gusté mi trabajo de direccién y,
sobre todo, me contarfa después, la economia de elementos como
habia resuelto una historia tan llena de personajes, ambientes
y situaciones.

Y le fue con el cuento a Médrquez Pdez, quien a la sazdn era do-
cente en la escuela de teatro de Gonzalo Camacho, que, por otro
azar de la vida, quedaba al lado de mi casa, en la avenida Montevideo
de Los Caobos, muy cerca de la Plaza Venezuela.

Una manana, al salir de las clases de actuacién que impartia
en dicha escuela, estando yo en la puerta de mi casa, Mdrquez
Piez se me acerca y me pregunta: ;Tu eres Armando Carfas?... me
hablaron muy bien de tu trabajo... ;te gustaria dirigir el grupo de
teatro infantil de la Universidad?”. El resto de la historia es larga
y conocida: treinta afios estuve al frente del Teatro Universitario
para Ninos El Chichdn, el cual fundé y cuya primera obra Pluft,
el fantasmita, estrenamos el 7 de octubre de 1978, en la Sala de
Conciertos, el mismo escenario en dénde, afos atrds, Yamanda
habia presenciado mis primeras travesuras escénicas.

Por eso, visto en el tiempo, pese a que ya no somos los mismos de
aquellos dias, nunca dejaré de reconocer y de agradecerle a Gustavo,
el haber sido parte fundamental de mi vida como creador para
la infancia.

Ha sido un lujo tenerle como amigo y companero de escena.

Para Yamandu mi eterna gratitud y mi mano, siempre extendida,
en el recuerdo de ese gesto generoso que cambié mi vida.

Armando Carias
25 de septiembre de 2025.
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Un Minotauro me abrié las puertas a las tablas

Ese dia estaba haciendo mis planes de viaje a la playa y me lleg6 una
llamada de un niimero desconocido. Una voz melodiosa me dijo:
“Le estamos llamando del Teatro Universitario de la UCV, para
decirle que aprobé la audicién”. Mi corazén dio un vuelco y esta-
cioné mi Fiat uno, a un lado de la acera de una avenida de Caracas.

Al bajarme del carro miré a todos lados y luego salté, canté, ref,
caminé. Luego entré de nuevo al carro. Tendria 22 afios, pero des-
de pequefia venia conmigo esa pasién. Disfrazaba a mis hermanos
y luego entraban las peleas con mamd, porque usaba sus vestidos
para ello. Los reganos no impidieron cumplir mi suefo.

Cuando hice la audicién ya me habia graduado de publicista
y acababa de ser aceptada en la Escuela de Artes. En el primer
semestre me acerqué a los sétanos del Aula Magna para preguntar
cémo podia entrar al T.U. Me dijeron que la audicién era en de-
terminada fecha. Debia preparar un mondlogo. Busqué entre mis
libros un personaje que se me hacia enigmdtico y con el que a veces
sofaba. Era un cuento de Jorge Luis Borges: £/ Minotauro.

Hice una copia del cuento y lo comencé a memorizar, luego me
toco buscar vestuario. Realicé mi prueba y al finalizar me dijeron lo
caracteristico: Serd llamada si aprueba la audicién. Asi que, cuando
llegé la llamada, me sentia feliz y orgullosa de haber sido elegida.
Al llegar a la primera clase, me recibieron Maripili Salas y Gustavo
Meléndez, el director. Estaba muy serio y formal, como siempre fue.

Desde ese momento supe que el T. U. seria parte de mi vida, cada
uno de mis companeros fue mi amigo. Era un trabajo de hermandad
y arte. La severidad de Gustavo se vefa alterada a veces, cuando nos
confrontaba, porque no sabiamos el texto y nos habiamos pasado
la noche anterior en los concurridos suburbios de El Tropezén,
o El Cubanito, dos de los cafés mds alegres cercanos a la UCV,
donde se hacia vida estudiantil nocturna.
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Estuve aprendiendo de la mano de Gustavo Meléndez y Rodolfo
Porras durante muchos anos, Varios de mis compaferos de ese
entonces en el T.U. forman parte hoy de mi entorno cercano.

El T.U. Fue el lugar dionisiaco donde aprendi de la disciplina,
del trabajo grupal, del compromiso que significa representar un
personaje. Gustavo se caracterizé siempre por su formalidad y me-
sura. Nos contaba de todos los montajes que habia realizado, de la
mistica de sus antecesores. Gracias a Gustavo aprendi a respetarlos
a todos, a conocer y apreciar a los grandes maestros que pasaron por
ese rol, que ahora encarnaba Gustavo. Dirigir el T. U. no era cosa
de juegos La historia de T.U. siempre estaba en boca de Gustavo.

Montar una pieza de la mano de Gustavo Meléndez, era primero
que nada comprender el texto y su contexto histérico. Desgranar
sus didlogos, tener una disciplina rigida, brechtiana. Saber que el
compafierismo y el trabajo grupal, minucioso, garantiza que una
obra pudiera llevarse a cabo. Para él, construir personajes y realizar
una puesta en escena, era la labor mds severa y disciplinada que
podia existir.

Asi, bajo esa férrea instruccion, el Teatro Universitario y Gustavo
Meléndez, forman parte de mi carrera en las artes escénicas, donde
aprendi a respetar el oficio del actor, del dramaturgo, del director
y de cada miembro indispensable de la escena dramdtica. De un
arte y una profesién que es mi respiracion. Gracias, Gustavo, por
formar parte de este espacio tan amable y de vida, que es el teatro.
Gracias por tu mistica, disciplina y sabiduria.

Loida Pérez

Dramaturga.
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Es imposible entender el sublime poder de ensefar por los caminos
del amor, transformar ideas para asumirlas y cuestionarlas constan-
temente. Partiendo de esta premisa aqui comienzo mi declaracién
de amor més profunda.

Cuando me pediste que escribiera un testimonio sobre cémo in-
fluiste en mi, no sabia qué hacer, ;un testimonio?, pero, ;cémo puedo
testimoniar todo lo que eres para mi? Después de darle mil vueltas
a la cabeza decidi entregarte esta breve carta con la intencién de
transmitirle al lector no solo como influiste en mi sino como te
admiro con ferviente locura.

Por ti soy artista, por ti respiro y siento el poder del arte inun-
dando mi mente, mi cuerpo y mi alma todos los dias, un poder
capaz de tocar la fibra més sensible del ser humano. Creo, con una
terquedad insdlita, que esta es la misién que me ensenaste a asumir
como un oficio que nunca deja de sorprenderme y permite nutrir el
espiritu de un sentimiento en peligro de extincién: el amor.

Recuerdo, claramente, tener el placer de haber crecido en los
s6tanos del Aula Magna de la Universidad Central de Venezuela
debido a tu trabajo como director del Teatro Universitario, fue
ahi donde se desperté en mi una pasién profunda por el teatro
y por la masica. ;Qué dicha el poder recorrer aquellos pasillos y ver
a jévenes aprendiendo de grandes maestros como tu! Pero a pesar de
lo valioso que fue aprender de ti sobre mi oficio, lo mds importante
de todo fue por supuesto tu gran capacidad de ensefiarme a vivir;
esa sensibilidad que lograste transmitirme con cada sermdn, el cual
me impartiste religiosamente cada vez que fallaba o necesitaba de
un empujén para creer en mi mismo, eso fue lo mds importe, saber
y creer firmemente que tengo el mejor padre de todos. Tus valores,
tus ideas tus suefos viajaron por mi ser hasta fusionarme con ellos
y asumir tus inquietudes y busquedas desde mi obra.
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Creo que el amor es capaz de manifestarse de tantas maneras,
creo que tu amor fue sublime porque vino con el complemento de
mi vida, el arte. Nunca olvido tu rigurosidad conceptual con tu
trabajo y esa pasién que no te permitia dormir durante las noches
solo pensando en la puesta en escena de la obra que estabas diri-
giendo. Guardo como un tesoro el sonido de tu voz declamando
poesia, viajando por ella y sumiéndola como un canto. Fuiste ta
quien me ensefd a creer en la magia, pero no en la de los ilusionis-
tas que manipulan la situacién a favor del acto, sino en aquella magia
que con tanto fervor pregonaba el poeta Aquiles Nazoa, esa que
es capaz de sacudir nuestras almas para reconocernos como seres
capaces de creer y vivir por amor.

Hay quienes son padres por los azares de la vida, pero hay quie-
nes deciden ser padres y entregan su vida a sus hijos. En un mundo
donde hemos sucumbido ante el desdén y la injusticia hay unos
que deciden luchar toda su vida y son aquellos los que se vuelven
indispensable como dijo un dia el gran Bertolt Brecht. Al decidir
creer en mi y en mis hermanos te convertiste en uno de esos indis-
pensables para cada uno de nosotros, eres indispensable porque nos
ensanaste que si, vivimos en un mundo atroz, pero que si somos
conscientes de esas realidades podremos alcanzar un cambio desde
la conciencia, y desde nuestras acciones porque el primer cambio
debe suceder en nosotros.

De todos los maestros que he tenido durante mi vida tu eres
el mds importante, el de la vida, aquel que me ensefié y me sigue
ensefando a vivir y a indagar los caminos que a lo largo de nuestra
existencia vamos recorriendo, a veces con apuro, otras con calma,
otras con miedo, pero todos los caminos nos llevan a encontrarnos
siempre y a sofiar lo imposible.

Wahari Meléndez Sotillo.
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ElIT.U.

Para muchos el Teatro Universitario de la UCV (T.U.) son solo im4-
genes. Para mi, fue una casa y Gustavo (Gustavo Meléndez); para
otros, simplemente el director. Pero para mi fue un padre cuando el
mio ya no estaba. En el Teatro Universitario me hice adulto, suena
raro, pero Gustavo literalmente me ensefid a respirar, luego a cami-
nar y finalmente a leer como si el T.U. mismo me hubiese parido.

Rodolfo (Rodolfo Porras) me ensend el respeto por la disciplina
en el trabajo; el gran Marqués Pdez, lo que significa la compulsi-
vidad, y mi entrafiable Rafael Rodriguez, Rars, mi capitulo final
en la mirada puesta sobre los actores. Con el paso del tiempo en-
tendi que el Teatro Universitario no era un lugar para hacer teatro
y aunque si, hicimos mucho teatro; era el lugar donde comenzaria
el resto de una vida llena de logros y aciertos, de risas y lagrimas.
Condenados por fortuna a ser la Gltima generacién que hizo teatro
venciendo esas sombras que la UCV lleva en su apellido, no logro
enumerar los diferentes roles que me tocé asumir, las oportunidades
que aproveché ni los regalos que me fueron obsequiados.

Decido en medio de la accién de escribir, que mds vale conver-
tir esto en un anecdotario; para poder decir las infinitas posibili-
dades de hacer extensién en las manos de gente tan capaz como
Gustavo. La mutidisciplina que aportaban La Trapatiesta, El Chichén
y Cantalicio, esa forma de mimetizarse unos con otros por la cercania
de sus puertas. Yaritagua y Bailadores para conocer a esa Venezuela
profunda, Oriente y su Festival Internacional de Teatro para conec-
tar con el mundo, hacer teatro en el estacionamiento del estadio
universitario en medio de la tragedia mds grande (Vargas, 1999),
fueron estos una suerte de climax en mi estancia. Y finalmente, lo
que te preparaba para cuando ya no estds en esa rampa que te lle-
vaba al s6tano, quizds lo mejor aprendido; lo que se tatia en el ser
por encima de una acotacién actoral, hablo de las conversaciones
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con Gustavo. Cada una de ellas un aprendizaje para la vida; cada
palabra, dicha con una medida milimétrica que a la larga serfan mis
influencers de esa década. Gustavo sin duda es un gran director de
orquesta que después de mds de cincuenta afos nos sigue acotando,
ya no en un libreto, pero si en la manera de interpretar la vida.
Nos hemos perdido de vista, pero no de rumbo. El Teatro
Universitario ha sido un tobogdn por el cual muchos hemos sido
arrojados con la emocién de un viaje que se disfruta, pero se termina.

Con Luvina aprendi la complicadisima habilidad de observar,
y con Un dia cualquiera me converti en un payaso, del Zaxi subi
y bajé muchas veces, pero fue esa cdrcel de Rodolfo (77es en cdrcel) la
que me dio la oportunidad de aprender a dirigir con Rars. Yo tam-
bién me converti en un director, empecé con grupo de estudiantes
y eso me llevd a un grupo de actores profesionales que confiaron y
terminaron siendo mi tesis. Todo esto y ellos son los que me hacen
coincidir estas palabras con el inicio de mi vuelta, Todo coincide.

Me alegra que haya sido Gustavo quien cerrara el ciclo de ese
Teatro Universitario, pero me agrada mds pertenecer a las filas
de una de las instituciones mds grandes de la cultura de mi pais.
No quiero dejar atrds a mi generacién porque también a ellos les
debo mucho: Meche, Yanis, Boris, Vicente, Otto, Josmar, Eloy,
Yomar, Yllelina y Dewis.

A mi querida Yaritza por tan hermosa tarea de reunir estas
simples palabras.

Y a Gustavo, gracias. Siempre gracias.

Luis Alberto Albarracin
25 de septiembre de 2025.
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Estimados amigos, que oportunidad tan bonita de echar memoria
y no dejar entre los recuerdos personales una experiencia que fue
colectiva y determinante en la formacién artistica y personal de
muchos de los que un dia tomamos camino hacia los sétanos de la
UCYV, para ser atrapados por el mundo de las artes escénicas.

Mi viaje comienza desde la provincia, viajo para la capital con un
suefo universitario, intentando entrar a la universidad mds importante
del pais, el alma mater de mis padres, pero sobre todo la institucién
que ofrecia las carreras que me gustaban. Mi primera audicién fue
en la escuela de idiomas modernos, donde a través de una prueba
interna pude ingresar a esa carrera con inglés aprobado. Luego de un
afo estudiando inglés y ruso, me detuve y llegué a la conclusién de
que, aunque me encantan los idiomas necesitaba en mi vida el arte,
ir al cine, ver una exposicién o una obra de teatro. Contra la l6gica de
mi entorno, hice las gestiones para cambiarme a la Escuela de Artes.
Abhora si era feliz, aun en el primer semestre igual sentia que estaba
haciendo cosas importantes, que estaba estudiando algo maravilloso.

Ser ucevista va mds alld de una planilla de inscripcién o de un
titulo universitario. Considero que se suma una serie de vivencias,
de espacios, olores, colores que solo se dan al involucrarse en la vida
universitaria y no ser una visita.

Es por esto por lo que mi paso por el T.U. forma parte muy im-
portante de mi esencia ucevista, de mi formacién como licenciada
en artes, y de mis bases como profesora de teatro. Una costumbre
que yo tenia era leer cuanto afiche conseguia por los pasillos de la
universidad, especialmente los que tenian el logo de la Direccién
de Cultura. Un dia aparece la convocatoria a audiciones, y, en una
semana, un grupo de amigos empezamos a preparar un texto para
audicionar. No recuerdo el texto, recuerdo el susto, la emocién de
presentarme, la angustia de ver compaferos con tanta seguridad en
escena y yo repasando letra.
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Nunca supe cémo fue la valoracién de mi actuacién, si sé que a
nivel musical sali bien, a lo mejor me ayudé a ingresar. Finalmente,
todos los amigos entramos, y eso nos cambié nuestra dindmica de
vida universitaria. Mientras otros se iban a descansar a sus residen-
cias o aprovechar la noche para estudiar, nosotros ensaydbamos de
6:00 a 9:00 de la noche. Habia que correr por que a las 6:00 hacfan
una raya en la asistencia y quedabas con retraso, jy eso era terrible!

EI T.U. nos dio disciplina, a pesar de ser estudiantes, el trabajo
se asumia como profesionales. Logramos llevar a escena solamente
Historias de cerro arriba de Rodolfo Santana, me hubiera encantado
haber realizados mds montajes. Pero esa obra nos entrené como
actores del método Stanislavski, por una parte, pero. también, los
postulados de Grotowski los conocimos en talleres de expresién cor-
poral. Nuestro director Gustavo Meléndez, Yamandu, pensé en ese
grupo de jévenes como una materia prima que habfa que intervenir
con formacién y disciplina. Los talleres de actuacién, expresion cor-
poral, canto, voz, historia del teatro, produccién escenografia, todos
los profesionales y especialistas que la UCV tenia en sus espacios
culturales los conocimos y aprendimos de ellos.

Llega el estreno nada mds y nada menos que en el Aula Magna.
Vimos, al fin, materializado, en un montaje, horas de ensayo, de
ayudar a hacer escenografia, horas de grabacién de las canciones
en el estudio. Esa experiencia es vital, es emocionante recordarla
y haber sido parte es un honor que atesoro en mi curriculo profesio-
nal y artistico. La formacién que recibi en el T.U. la replico con mis
alumnos, he ejercido la docencia desde 1997 y mi estructura mental,
mi propuesta pedagdgica y sobre todo mi trato con el estudiante
viene de los sétanos de la UCV.

Estoy consciente de lo afortunados que fuimos al recibir clases
de Yamandu, Rodolfo Porras y Elias Carrillo, de compartir con
Armando Carias, Leonardo Silva, Juanacho o Ramén Aguirre,
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sus conocimientos y experiencias. Sentarnos con Rodolfo Santana,
conocer de voz su visién como autor. Me quedo con el orgullo de
haber formado parte de un icono de la cultura universitaria como lo
es el Teatro Universitario de la UCV, donde personajes tan relevantes
para nuestro pais como José Ignacio Cabrujas tuvieron, al igual que
nosotros, las condiciones adecuadas para formarse artisticamente,
vivir la experiencia de ser actores, tener al alcance espacios escénicos
tan maravillosos a nivel mundial como lo es el Aula Magna.
Gracias a mis maestros, gracias a mis compaferos, gracias a mi

amada UCV.

Maria Alejandra Gonzélez Gémez
Agosto, 2021.

256



Esa espiga sembrada en Carabobo, de César Rengifo. Actores: Dilia Waikardn,
Roger Herrera, Soldado, Antonio Machuca, Livia Méndez y Campesino.
Direccién: Gustavo Meléndez, 2011.
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Ficha de Esa espiga sembrada en Carabobo, de César Rengifo.
Direccién: Gustavo Meléndez.
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Ser ciudadanos
“La recompensa de una buena accién
estd en haberla hecho”.

SENECA.

De pequefa siempre pensaba en ser doctora, maestra, gimnasta,
tintorera, secretaria, abogada, lo que fuera. Nada mejor que ser
actriz para representar todas las profesiones. Cuando ingresé al
Teatro Universitario, a finales de 1990, senti que me estaba pro-
fesionalizando para representar lo que imaginaba de pequena.
El horario era desde las seis de la tarde hasta las nueve de la noche, de
lunes a viernes, lo combiné con las clases de mi carrera universitaria:
Artes. Recibi talleres de voz y diccién, expresién corporal, actua-
cidn, historia del teatro, en fin, todo lo que implica una formacién
completa para ser un actor de teatro.

Pero, mds alld de los conocimientos de las técnicas de actuacién,
aprendi sobre disciplina, constancia, responsabilidad, entrega, a la
par de honestidad y honradez; aprendi a ser ciudadana, eso habia
sido el fin Gltimo para Gustavo Meléndez, director del T.U.

El Teatro Universitario de la UCV pasé a ser mi segunda casa.
Un dia, llegando al local de teatro, busqué mi llave para abrir la
puerta, tenfa acceso por cuestiones administrativas, era pasante,
asistente del director, de Yamandd; saqué de mi morral el manojo
de llaves y estaba tratando de abrir la puerta, pero no podia hacerlo,
me di cuenta de que habia escogido la llave equivocada, era la de mi
casa. Me detuve a reflexionar: “Caramba, seleccioné la llave de
mi casa para abrir la puerta del T.U. Pero es que este es igualmente
mi hogar, yo habito aqui también, mds bien en mi casa duermo, aqui
vivo”. Me envolvié una suerte de alegria, de dicha, al percatarme de
que tenia dos maravillosos lugares que me pertenecian.
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Y los hogares tienen padre, madre y hermanos. El privilegio de
estar por cinco afos compartiendo con Gustavo Meléndez, hizo
que me sintiera su hija de teatro, Gustavo se convirtié en un pa-
dre, un mentor para mi. Cada ensefianza recibida, cada regano,
repetir y repetir escenas, ejercicios de voz, bromas, jugar con sus
hijos, eso da cuenta del vinculo afectivo que se formé. Igualmente
hizo de madre, Gustavo es un médico, un chamén innato: a tal
o cual dolencia explicaba el posible origen, dando clases de anatomia
y aconsejando la solucién al dolor. Pero también habia espacio a la
reflexidn, a los consejos, las sanas discusiones. Yo estaba creciendo,
jugando a ser adulta, y Gustavo contribuyé en ese proceso tan dificil
para un ser humano, puso sus buenos sacos de arena para que yo
fuese un ser pensante y analitico.

Mis hermanos de teatro se mantienen, y es que crecimos juntos,
como ciudadanos y como actores, hemos hecho proyecto juntos.
Hoy en dia el afecto que siento hacia muchos de esos con los que
comparti tabla en el Teatro Universitario se ha extendido hasta sus
descendencias, sus hijos son mis sobrinos y viceversa.

Yo no puedo més que agradecerle al T.U. de la UCV y al gran
motor de esa institucién, Gustavo Meléndez, por toda su entrega
en conocimiento, tiempo y paciencia para con esta jovencita dvida
de aprender una de las mds sublimes profesiones como lo es la ac-
tuacién. La labor formativa y humanista que recibi de Yamandd en
los maravillosos cinco afios en el T.U. los sigo manteniendo hoy
en dia, o al menos eso trato. Gracias infinitas por permitirme jugar
a ser Clara, Antonia, Enriqueta de Ruibarbo, Dorina y Madame,
y también tu mano derecha.

Maripili Salas
Agosto de 2021.
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Gustavo Meléndez, Yamandu

Es la historia de un encuentro con la disciplina, con la experiencia
y unas tremendas ganas de ensefiar, con un maestro intuitivo, ser
humano honesto, al final un amigo.

Todo comenzé en los anos ochenta cuando una pandilla de es-
tudiantes de teatro provenientes de la escuela de teatro IFAD somos
invitados al T.U. Teatro Universitario de la UCV, por el profesor
Luis Mérquez Pdez. En cuyo elenco estaba Yamandd. Pues nosotros
bochincheros, altaneros y con ganas de devorarnos las tablas, nos
topamos con este caballero tan singular, con una voz sorprendente,
cual un trueno, siempre impecable, con la palabra precisa, siempre
puntual, no nos cuadraba con el mundillo del teatro de la época, algo
hippie, desordenado... y él, siempre moderado, bueno asi lo veia al
principio, pues me convocé a mi, al mds loquito, al indisciplinado,
como signado por el destino me tocé ser su asistente de direccién
y productor en Grupo de Teatro del IUT, Instituto Universitario
de Tecnologia, donde laboramos unos cuantos anos.

De ese equipaje que atesoramos, los montajes de QEPD,
Movilizacion General, de Manuel Trujillo, y otros. Nos hicimos ami-
gos de quien es su esposa Gisela Sotillo, de Maigualida, su hermana,
y pare usted de contar, muchisima gente interesante, presentaciones
innumerables, festivales, encuentros, comunidades, foros, siempre
con la impronta de Yamandu. Con él aprendi muchisimos secretos
del quehacer teatral, en actuacién, direccién, produccién, por una
propuesta estética, criterios artisticos, y la constancia, para mi fue
ejemplar su tenacidad, sus maneras de abordar los personajes, el
respeto por el texto, y por el publico.

Anos después nos reencontramos en el T.U., Yamandu era el
flamante Director General del Teatro y yo actor en un montaje
de Rodolfo Porras: Luvina, pieza de teatro donde se confronta el
autoritarismo, la disfuncionalidad de la familia y el amor, con un
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elenco extraordinario. Hicimos un periplo de dos afios aproxi-
madamente, ganamos un premio municipal, logramos hacer una
gira con tres montajes, todo esto bajo la acertada direcciéon de
la dupla Porras-Meléndez.

Hoy, recordando estos momentos, no es posible rememorar cuan-
tas clases de voz y diccidn, expresion corporal, actuacion, direccion,
ética teatral, lenguaje, recibi de Yamandu, ademds de las ensenanzas
desde el escenario. Como actor es descomunal, el caudal de conoci-
mientos que nos demostré con sus destrezas, recuerdo La agonia del
difunto donde actué como un reptil, totalmente amarrado, tomando
un revolver con la boca. En La chica del blue jean, de Gilberto Pinto,
junto a Francis Rueda, al lado de Ramén Aguirre, una pareja sin
igual, junto a Jorge Caneldn, en la televisién lo distruté en La ini-
maginable imaginacidn programa infantil, realmente sorprendente.

Como director me sorprendi6 con Historias de cerro arriba de
Rodolfo Santana, un trabajo impecable e imaginativo de puesta en
escena, y correcta direccién de actores, sin contar las piezas donde
me desempefié como actor las cuales no pude ver. En conclusion,
para mi, se trata de un gran maestro del teatro, cuya cualidad,
y talento, son sus valores, valores que nos transmiti6 a todos nosotros,
quienes trabajamos junto a él.

Experiencias, que van desde entender el significado de una frase,
hasta el valor del legado de un autor, o tener meses ensayando una
obra, para lograr el resultado éptimo de esa creacién, pasando por
hacer funciones en lugares remotos, dirigidos a una comunidad
necesitada, y con igual temple representar en un gran teatro.

En fin, un gran pedagogo del teatro, nuestro amigo, asesor,
director, guia, jefe. Se destacé en cada una de esas facetas. Como
hombre de teatro, un artista integral.

Agradezco al mundo, a la vida, darme la oportunidad de en-
contrarme a Yamandu en este camino del teatro, porque es una
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gran influencia para mi trabajo, para la creacién, para la magia del
espectdculo.
Gracias Gisela, Yaritza, por esta oportunidad de manifestar mi
admiracién y mi aprecio por Gustavo Meléndez, Yamanda.
Gracias, Yamandd, amigo.

Otoniel Fernindez
Actor.
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“Dime y lo olvido,
enséfiame y lo recuerdo,
involdcrame y lo aprendo”.

BENjAMIN FRANKLIN

Descubrir el Teatro Universitario a los 18 afios fue como encontrar
una puerta secreta en mi armario, se abria un mundo nuevo de
posibilidades. Al atravesar la puerta de madera y bajar por la rampa
era como cruzar el puente que te conectaba con una nueva forma
de ver la vida. Y cémo en todo mundo mdgico, siempre existe un
maestro que te sefala el camino y que te brinde toda su sabiduria.
Gustavo Meléndez fue ese maestro que logré sembrar en mi la
pasién por las artes. Adn recuerdo cuando me dio la oportunidad
para participar en la obra que estaba montando en ese momento,
La sonata del alba de César Rengifo y requeria que el personaje
sintiera desespero y para tratar de ayudarme a transmitir esa sen-
sacién me mandé debajo de las gradas e hizo que el resto de los
integrantes se montaran sobre las gradas y zapatearon mientras yo
decia mi parlamento, era tan fuerte el sonido que tratar de hacer
que me escucharan era bastante desesperante y fue alli cuando
Yamandu (apodo de sus amigos para Gustavo Meléndez) me mostr6
lo importante que es involucrarte de corazén en cualquier proyecto;
y me ensefo, también, el concepto de la disciplina y la fuerza. A lo
largo de mi trayectoria profesional tuve la oportunidad de trabajar
con directores de la talla de César Bolivar, Alfredo Lugo, Manuel
de Pedro y Mario Crespo, entre otros, y la persona que tuvo una
mayor carga influyente para la direccién escénica en mi fue Gustavo
Meléndez. Este hombre de cardcter fuerte y corazén décil tenia
la habilidad para sacar lo mejor de las personas. Un dia, cuando
ensaydbamos para la presentacién de una obra, Gustavo sentia que
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yo ain no daba lo que tenia que dar, asi que tom la decisién de
colocarme una sustituta por si algo no surgfa bien, el uso de doble
elenco es algo comun en el teatro, pero que yo fuera la Ginica actriz
con doble no era “tan normal”, eso basté para llenarme de la ener-
gia necesaria. Recuerdo muy bien que tuve que salir un minuto al
bano para poder descargar mi ira con las papeleras. Luego respiré
profundamente y finalmente pude dar lo que se requeria para ese
personaje. A pesar de que ese instante era bastante complejo, fue
un momento decisivo para poder sacar lo mejor de mi actuacién.

Por eso cuando me pidieron escribir algunas lineas diciendo
c6mo habia influenciado en mi vida profesional el paso por el Teatro
Universitario, bajo la direccién de esta maravillosa persona llamada
Gustavo Meléndez, vi pasar por mi mente, de forma inmediata, todos
los momentos maravillosos de aprendizaje que tuve la oportunidad
de compartir por lo que estoy muy agradecida con quien considero
fue mi mayor influencia en el mundo de las artes.

Marlinda Gonzilez Ramirez.

Documentalista y Realizadora Audiovisual.
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Gustavo Meléndez

“Llamé a Yamandd, como usted me lo pidié” le decia mi mama
a alguien. En una escena de la obra Juan Palmieri de Antonio Larrea,
dirigida por Herman Lejter. Por ese parlamento y porque el perso-
naje tenfa una presencia tangencial en la pieza, todos comenzaron
a decirle Yamandd a Gustavo Meléndez, quien representé a este
personaje en un video dentro de la misma puesta en escena. En ese
tiempo yo era un nifo.

Para mi, Yamandu era un amigo de mi mamd, excelente actor,
entregado a la militancia en el PCV y al quehacer teatral. Nunca
pensé que ibamos a ser amigos. Otra generacién y por ende intereses
y visiones del diario vivir, distintos.

Esas distancias generacionales se fueron esfumando gracias
a compartir ideales politicos y artisticos. Cosa que, a decir verdad,
en ese momento era dificil separar. Tanto en accién como en pen-
samiento, nuestro trabajo teatral y nuestro trabajo politico eran un
mismo hacer.

Gustavo era un actor fuera de serie, disciplinado, con una excelen-
te voz, tal vez demasiado apoyado en ella, pero con suficiente destreza
corporal parea descollar dentro y fuera del Teatro Universitario.
En ese tiempo, bajo la direccién de Luis Mdrquez Péez, se respiraba
mds humo de cigarrillo, discusién politica y teatral, que cualquier
otra cosa. Fue un periodo de formacién ideolégica y conceptual
intenso. Gustavo lucia bastante dogmatico, se aferraba a conceptos
muy cuadrados. Los mds jévenes, aun admirando su enorme capa-
cidad actoral, resentiamos de esa actitud, que entendiamos como
una limitacién.

Después de la salida de Marquez Pédez el Teatro Universitario
entré en un extrano proceso medio cadtico y medio apagado.
El nombramiento de Rodolfo Santana como nuevo director lucia
como una respuesta a esa especia de vacuidad en la que se encontraba
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la institucién. A pesar de una presencia escénica de calidad, no
hubo suficiente tiempo ni para Santana ni para el T.U. de salir de
ese vacio en el que habia caido la agrupacién.
Gustavo asumié el compromiso de dirigir el Teatro Universitario.
A decir verdad, tenia mucho en contra. No existia una agrupa-
cién. Los que permanecian lo hacian porque eran empleados de
la Direccién de Cultura de la Universidad. No puede decirse que
tomo el testigo del director anterior porque no se habia establecido
un mecanismo que asumir para continuar el camino, tampoco era
que arrancaba de cero, porque nombres de directores de importan-
cia nacional seguian resonando en esos salones del sétano del Aula
Magna. Por otro lado, €l era un excelente actor, alguien que se habia
fogueado bajo la batuta de directores que son referencia del quehacer
teatral venezolano, pero tenfa muy poca experiencia como director.
Gustavo, con el hecho de aceptar ese reto, a mi juicio, inicié un
nuevo recorrido vital. Comenzé a batallar (en serio) contra cierta
reminiscencia dogmadtica que lo habia acompafiado desde los tiem-
pos de humo y discusiones apasionadas, cuando Mdrquez Pdez era
nuestro director politico y teatral. Batalla que fue ganando pelo
a pelo. Sin ningtn tipo de complejos, mds bien con alegria y or-
gullo, se dedic6 a mejorar su formacion académica, asumid nuevas
lecturas, nuevas interpretaciones del entorno social y politico sin
que esto significara una merma en su conviccién revolucionaria.
Podria decirse que el enemigo seguia siendo el mismo, pero ahora
tenfa armas cognitivas y culturales mds afinadas para combatirlo.
Gustavo se propuso reestructurar fisica, procedimental y espiri-
tualmente al Teatro Universitario. Le insuflé vida no solo al quehacer
diario, se abrié a iniciativas editoriales, dio la pelea codo a codo con
los miembros del T.U para volver a ocupar espacios extramuros.
Convirti6 el salén de toda la vida en una funcional sala de teatro
que cambié, definitivamente, el aspecto y la manera de asumir el

267



teatro universitario. Promovié encuentros de teatros universita-
rios para todo el pais, instauré procesos de formacién metddicos
y permanentes para los estudiantes que ingresaban al grupo. Ahora
el T.U tenia un repertorio que viajé dentro y fuera de Venezuela.
El Teatro Universitario de la Universidad Central de Venezuela,
bajo su direccién, adquirié un rango de facto, que lo iguala a los
mejores momentos de la historia de la institucién. Y digo rango de
facto, porque le falt reconocimiento y aprecio en percepcion social.
La razén de esto ni fue responsabilidad de Gustavo ni es cuestién
de dilucidar en este texto. El asunto es que Yamandu podria pa-
rafrasear el parlamento que inicia este texto, decirle a la historia
o a si mismo: “Llamé a Gustavo a dirigir un destino, como usted
me lo pidié” y acudié a ese llamado. Gustavo Meléndez, Yamandu,
logré dar cuenta, con creces, del compromiso que habia asumido,
no solo como gestor de un proyecto sino como ser humano.

Rodolfo Porras.
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Gustavo Meléndez, Yamandu

Desde sus inicios, el hombre ha usado el teatro como un medio de
comunicacién, de él han surgido grandes hombres y mujeres, que
han transformado a las sociedades de su época, gracias a sus apor-
tes filosdficos, que, a pesar del transcurrir del tiempo, hoy en dia
se mantienen vigentes y sirven como modelo a seguir, en escuelas,
grupos y grandes compafias de teatro; para que el teatro como
disciplina artistica, siga su crecimiento y desarrollo, en cada una
de las naciones del mundo.

En el caso de Venezuela, el teatro ha sido un gran protagonista,
en la historia de nuestro acervo cultural y desde nuestras culturas
originarias hasta la actualidad, vemos surgir de sus filas grandes ex-
ponentes, considerados como maestros formadores, multiplicadores
de saberes ancestrales; para que el amor por el teatro y sus ramifi-
caciones escénicas, se mantengan enalteciendo la escena nacional.

Gustavo Meléndez, Yamandi, es uno de estos nobles maestros
del teatro venezolano, su labor pedagégica, ya estd escrita con letras
doradas en la historia de nuestro teatro nacional.

Su labor creadora como hombre integro del teatro, la compartié
con sus alumnos, en el teatro universitario de la U.CV, sin ninguna
mezquindad, sus talleres formativos preparaban a hombres y mujeres
no solo para una puesta en escena, sino también para la vida.

Su tarea formativa, lo convierte en maestro de maestros; los que
tuvimos el privilegio de ser sus discipulos, lo certificamos, hoy en
dia mantenemos viva todas sus ensefianzas y esos conocimientos
ancestrales, son transmitidos en nuestros espacios académicos a nue-
vos jévenes, que al igual que nosotros, llegan deseosos por aprender,
todo lo relacionado al maravilloso mundo del teatro y practicarlo,
como su propia filosofia de vida.

Gracias a tus ensefianzas logramos crear nuestras propias agrupa-
ciones de teatro, mantenemos vivo todo tu legado teatral y lo vamos
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expandiendo en cada una de las funciones de nuestras propuestas
escénicas y de los talleres formativos que dictamos dentro y fuera
del pais.

Gracias maestro por todas tus enseflanzas, por ser un exce-
lente amigo y sobre todas las cosas, por ser un gran ser humano,

bendiciones.

Mbnico Bata.

Docente especialista en arte,
dramaturgo, director de teatro,
actor, narrador y titiritero.
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A mi Maestro...
Que dificil se me pusieron los recuerdos cuando quise escribir para
ti, no encontraba palabras para expresar lo que mis sentimientos
tienen que decir.

Mis afos contigo fueron mdigicos, de mucho aprendizaje, de
mucho conocimiento, de palabras de vida que atin resuenan en mi
mente cuando ejecuto algunas acciones o busco tomar decisiones.
Fuiste, eres y serds un maestro, un padre, un amigo, un hombre de
cuentos, de obras, de risas, de reganos también, de mucha disciplina,
ti estds presente en lo que hoy me hace ser mejor persona.

Recuerdo, como si fuese ayer, el dia que audicioné para ser parte
del Teatro Universitario de la UCV, era un reto para mi lograr entrar,
era una exigencia personal pasar la audicién y ganar un lugar en
el elenco del T.U., y fue posible gracias a ti. Tu mirada me decfa:
“Tt puedes”, “confia”. Un texto de Lady Macbeth me hizo tener la
bendicién de aprender de un grande como tu.

Gustavo Meléndez, Yamandd, que resuene siempre tu legado.
Tantos fuimos los que de ti aprendimos, tantos somos los que de ti
hablamos. Si supieras que mis hijas son amantes del arte del teatro,
y creo que en parte es por la pasién que infundiste en mi, y es la
misma pasién con las que les hablo.

Esperaba que regresaras para que te conocieran y escucharan de
ti las vivencias de esta carrera tan bella que representaste por anos,
que escucharan tu voz resonadora, segura y fuerte; hablar de cémo
dirigir, como pararte en el escenario, como expresar sin expresar,
como ser td siendo un personaje y asi tantas y tantas ensefianzas
que yo jamids olvidaré.

Mis recuerdos se unen a los de mis padres, las reuniones, las
comidas, los bailes, los inventos, compartir como una real familia,
eso es lo que dejas, una gran familia artistica, no era solo un elenco
de jévenes artistas, creaste una historia sin igual.
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Me entristece saber que adn hoy, presente en vida, no podris
leer estas palabras de admiracién y orgullo que siento por ti. Sin
embargo, tengo la satisfaccién plena que lo supiste siempre y que
Gisela, tus hijos y los que en un futuro lean esto también lo sabran.

Tu alumna, amiga y admiradora, que te quiere como padre y te
respeta COmMO Un Mmaestro.

Rhaiza Susana Leal Febres.
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Las huellas de Gustavo y el teatro universitario

Tenia 18 afos cuando entré en la UCV, como toda gente a los
18 anos estaba muy perdido en la vida, hoy tengo 45 sigo perdido, pero
digamos ya no tanto, eso, entre tantas otras cosas, se lo debo al T.U.
y a Gustavo. En esta busqueda de algtin norte caminaba por los pa-
sillos de las UCV y entré a ver una obra de teatro en el Aula Magna:
El Coronel no tiene quien le escriba, del grupo Rajatabla. Yo que
venia de Tinaquillo de ver Los Diablitos de Tinaquillo, La quiebra
de Chorote y cosas asi... ver esto era entrar en otro mundo, recuerdo
que en el escenario salian gallos, llovia en escena, los actores canta-
ban, se banaban, peleaban...aquello era alucinante, en ese momento
dije: “Yo quisiera estar ahi”. Justo un par de semanas después me
entero de las audiciones para el Teatro Universitario y me lancé.
Eran varios dias de audicién, voz y diccién, expresion corporal y el
ultimo dia el monologo de Segismundo La vida es suerio que, aun-
que no me lo crean ain me lo sé de memoria. Ahi estaba Gustavo,
sentado en la sala de arte y ensayo del T.U, justo en el medio, la
sala fria de esos sétanos del Aula Magna y la oscuridad y el silencio
propios del teatro, ahi estaba yo parado en ese escenario sin tener
idea de qué hacer, solo queria salir corriendo. “Bienvenido Vicente™
dijo Gustavo con aquella voz, que se apoderaba del espacio, como la
de esos actores de cine de blanco y negro, con unos ojos que yo los
vefa inmensos y acusantes., lo cual me hacia estar mds cagado atn.
Me mandé al vacio y sin pausa comienzo mi monologo, que lo dije
tal cual estaba escrito, terminé y Gustavo dijo: “El viernes se publi-
cardn los resultados”. A la semana fui a buscar los resultados, bajé
corriendo a los s6tanos del Aula Magna, me paro frente a la puerta
del T.U, la lista estaba ahi pegada, solo ocho nombres y el mio no
estaba. Nada, Vicente, no sirves pa esto tampoco. Bueh, tenfa mucha
ilusién, pero por aqui no es la cosa. A los dias estaba desayunando
en la Escuela de Derecho y se me acerca una chica: /Tt eres Vicente
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Pefa? Gustavo Meléndez te estd buscando, me dice que la secretaria
que trascribi6 la lista, por error no colocé tu nombre, pero si pasaste
la audicién”. Yo: ;En serio?”, no podia creerlo, creo que mi cara se
ilumino. En las mananas estudiaba Ciencias Politicas, jdime tu!,
:qué hacfa yo ahi? Ni idea, pero contaba las horas para que fueran
las 6:00 pm y correr al teatro y a las clases de Gustavo, las de voz
y diccién, los ejercicios y las rutinas que nos daba Gustavo, eran para
mi la felicidad. El trabajo era fuerte, eran todos los dias de 6.00 pm
2 9:00 pm, eran ensayos, talleres, lecturas, expresién corporal, literal
era otra carrera paralela. Recuerdo que comienzo un taller-montaje
con Rodolfo Porras, mientras que Gustavo estaba ensayando una
pieza con el elenco estable profesional del T.U. Que eran los actores
ya profesionales, de esos que te miraban asi tipo, sabes: “Hola, soy
profesional”. Gustavo estaba haciendo audiciones para su nuevo
montaje profesional: Un dia cualquiera, una obra de Dario Fo.
Ya estaban préximos a estrenar y tenia rato haciendo casting para
un personaje que le faltaba y no daban con el actor. Al finalizar mi
clase con los principiantes del T.U me acerqué y le dije a Gustavo,
que solo mirarlo, del respeto que le tenfa, me daba como miedo,
pero sin miedo al fracaso le dije: “Gustavo quiero audicionar”. Me
miré desde la butaca y me dijo: “Esto es un montaje profesional,
Vicente... pero, seres capaz de memorizarte el personaje para mafiana
mismo?” Yo le dije: “Si”. Pasé toda la noche estudiando, memori-
zando el personaje. Al dia siguiente, ahi estaba Gustavo Meléndez,
sentado donde siempre, en todo el medio de la dltima fila de la sala
de arte y ensayo del T.U. Yo, como ese primer dia, aterrado, con
la mirada de Gustavo sobre mi, y esta vez con el resto de los actores
profesionales del T.U. Jamds se me olvidard cuando Gustavo me
dijo justo ahi en ese momento: “Bueno, vamos a ver si como se
para camina”. Esa frase la recuerdo tanto de Gustavo. Mi primera
obra la dirige Gustavo Meléndez: Un dia cualquiera, de Dario Fo,
como parte del elenco estable profesional del T.U. Recibi un cheque
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de sesenta bolivares y, pues si, mi vida dio un giro completamente.
Ya la carrera de Ciencias Politicas pasé6 a otro plano y el teatro
comenzd a ser parte de mi vida o mds bien yo ser parte de él, por
ese simple hecho, por esos detalles que salvaron mi destino, le doy
las gracias a Gustavo. Recuerdo una frase que siempre nos decia:
“El actor, al salir a escena y enfrentarse al publico, es como un
torero cuando se enfrenta al toro... me mata o lo mato”. Son fra-
ses que siempre antes de entrar a escena resuenan en mi mente.
Un diciembre, Gustavo me regal6 un libro: E/ Alquimista, lo que
mds recuerdo de esa lectura, es que Coelho decia: “Cuando quieres
algo el universo entero siempre conspira para que se haga realidad”.
y si, el universo me ha escuchado. Y hablando de “escuchar”, no sé
cudntas veces vi a Gustavo en escena, el poder y la magia de ese tipo
en las tablas era realmente encantador, una voz, una energia y una
serenidad escénica que aplastaban mis ojos. Escenas pasan por mi
cabeza cuando recuerdo sus trabajos actorales: 77es en cdrcel y Acorde
final fueron obran que no sé cudntas veces vi, para ver a este actor que
arropaba el alma del espectador. Con este anecdotario solo quisiera
poder dibujar rasgos de mi vida dentro del Teatro Universitario, bajar
a esos sotanos, con olor a madera, eran la felicidad, y no exagero de
ninguna manera al decirlo. Yo fui plenamente feliz en estos espacios,
donde la disciplina era una de las cosas mds importantes, donde el
respeto al hecho teatral era un pilar para todo, donde la creatividad
estaba ahi en cada respiro, en cada riesgo. Y Gustavo Meléndez fue
parte de esa formacién teatral por donde pasamos muchos, donde
algunos no se quedaron en las tablas, pero donde todos encontramos
un camino, un ;qué?, ;cudndo?, ;dénde? y ;por qué?, como siempre
nos decia Gustavo. Escribiendo esto, solo quisiera darle un abrazo
a Gustavo y decirle: Gracias. Gracias, por las sefales, por las rutas,
por la casa, por la palmada, por el refugio. Gracias.

Vicente Pena
Actor.
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Gira del Teatro Universitario UCV al Festival Internacional de Teatro
de Oriente, 1997. Josmar Garcia, Gustavo Meléndez, Mercedes Sousa,
Vicente Pefia Cavet, Dewis Durdn, Tito Sudrez (técnico de iluminacién),
Mery Toro, Deirdre Carrillo y Luis Albarracin.
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Gira del Teatro Universitario UCV al Festival Internacional

de Teatro de Oriente, 1997.
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Etica y Teatro

Todo el que viene aqui,

viene para ser un mejor hombre

y una mejor mujer.

Ya que, si la calidad humana no sabe,
la calidad artistica tampoco.

Gustavo Meléndez.

exdirector general del Teatro Universitario.

Estaba parada frente a la puerta de la Sala de Arte y Ensayo del
T.U., era tan feliz, unas horas antes habia entregado mis papeles
en la ventanilla del edificio del rectorado para comenzar a estudiar
Sociologia y, al terminar, habia recordado un articulo del periédico
que sefalaba que muchos estudiantes de la UCV nunca habian co-
nocido los espacios del Aula Magna sino hasta el acto de graduacién,
asi que decidi ir a recorrerla ese mismo dia, después de almorzar
algo en alguno de los cafetines. Al llegar a la Plaza Cubierta vi pe-
gado en una de sus columnas un pomposo cartel que anunciaba una
charla sobre teatro, la organizaba el Teatro Universitario y, como
ya estaba cerca, decidi quedarme de una vez. Recuerdo el titulo de
charla: “El absurdo y la politica”, y el nombre del ponente, el pro-
fesor Orlando Rodriguez, el ciclo se llamaba: Tardes de Coloquio.
Asi que me presenté en la puerta de seguridad de ese coso cultural y
bajé por primera vez la rampa, me deslicé por primera vez en ella
y por primera vez casi me mato; aunque después lo segui haciendo,
era algo irresistible. La primera puerta con reja que vi al dejar un
pasillito, después de la rampa, tenia pegado, a un lado de su pared,
el pomposo cartel de la charla y otro papel que tenia una lista de
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seleccionados, pues recién habian pasado las audiciones para entrar
al grupo y lamenté enterarme tarde y por casualidad. La puerta de la
antesala de El Chichén estaba abierta y fui a sentarme en un banco
largo que habia alli y desde donde se podia ver la puerta de la otra sala.
Recordé que, de nifia, una tfa paterna, Tibisay (sociéloga), nos habia
invitado, a sus sobrinas, a ver una obra de teatro infantil en la UCV
que, entre juegos, nos ofrecia a los nifios, sentados en unas mesitas,
la carta de un mend y debiamos escoger de este, qué dulces comer
y, pues, mientras mis primas, que eran algo mayores, escogian, yo
pensaba qué hacer porque todavia no sabia leer, era la mds pequenia, as
que cuando me tocd, dije: “Quiero lo mismo que ellas” y le entregué
el menu al actor que lo agarré con una gran sonrisa. Era una obra de
El Chichén, se llamaba Chichoncito’s, dirigida por Armando Carias.
El actor y productor de ese grupo, Dewis Durdn, me conté que siempre
la hacfan en el cafetin de Medicina Experimental de la UCV. Quizds
por eso cuando empecé en el primer grado yo ya sabia leer.

Mis cerca de la hora, llegé un hombre flaco y de estar tembloroso,
me vio y se sentd a mi lado, ddndome las buenas tardes, luego se hizo
un silencio incémodo que él mismo rompi6 con un: “Deben estar por
llegar” y después un: “Y td, seres actriz?”, comenzando asf una de las
tantas largas conversaciones que tuve con el maravilloso director de
teatro Rafael Rodriguez, Rars, que, entre tantas cosas que hablamos
me dijo: “Espera que venga el director del T.U. y le dices que te gusta
el teatro”. Al poco rato, sentimos el ruido de una llave que abria la reja
y luego la puerta de la sala, y Rars se apresuré a decir: “Epa, Gustavo,
ya estoy aqui”, él se volted y vino hacia nosotros, un hombre con figura
de esgrimista y la voz... una voz poderosa: “Buenas tardes. Mucho
gusto, Gustavo Meléndez, director del T.U. Por los momentos, pase
usted a la charla y ya veremos si le gusta el teatro y se queda”.

La charla estupenda, el profesor Orlando Rodriguez seria en ade-
lante una gran influencia, por la que decidi cambiarme a la Escuela
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de Artes a estudiar Artes Escénicas. La primera obra que vi en el
T.U. tue Un dia cualquiera, dirigida por Gustavo, sencillamente un
maravilloso montaje, y cuando vi Luwina, de Rodolfo Porras, levité.
Qué buen teatro, me encantaba. Tres en cdrcel, dirigida por Rars,
con ese elenco fabuloso donde pude ver el extraordinario actor que
era Gustavo. Ademds, las clases regulares, una de ellas: Expresién
Corporal, con Jonny Herndndez, que siempre empezaba con el
“Saludo al Sol”; el asunto de las jornadas; me tocé ver algunos ejer-
cicios teatrales con Luis Mdrquez Pdez y recuerdo uno en particular
junto a Boris Orellano, cuando nos pidié a los dos sentados en una
mesa, frente a las gradas de la salita, que intentdramos, sin hablar,
que el pablico (mis compafieros) no se dieran cuenta de que nos
dolia alguna parte del cuerpo. Yo imaginé un calambre en el pie
y mi compafiero un dolor de estémago... Participé como actriz en
un par de performance, uno para la Galerfa Universitaria y otro
en la Plaza Cubierta. Llegué a pasar la noche sola trabajando por
alguna urgencia en la Sala de Arte y Ensayo que queda en el sétano
del Aula Magna, y claro salia a curiosear el pasillo todo oscuro
y en verdad que no sentia las voces de ningtin Orfeén cantando; en
cambio, dentro de la sala, si creo haber visto la sombra de Cabrujas.
Se lo conté a Gustavo y a la companera Mercedes y disimulada-
mente me quitaron las llaves de la puerta, después me la devolvieron.
En la UCV, con el tiempo, prohibieron pegar carteles en las columnas
de la Plaza Cubierta, pernoctar y beber licor en sus instalaciones,
porque es un Patrimonio de la Humanidad. Ah, y las actividades
complementarias... Estuve en el T.U. tres afos (1997-2000).

Fui la tinica que levanté la mano cuando Gustavo preguntd a los
integrantes, quién queria hacerse cargo de las Tardes de Coloquio.
Otrlanis Barreto, querida amiga, se habia ido por otro compromiso
que le salié y no dudé en tomar ese programa de charlas. A ella
la habfan antecedido dos integrantes fundadores de ese programa.
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Por qué lo tomé? Es curioso, porque en esa época era stiper timida.
Pero, habia algo... la persona de Gustavo, digo la persona que era el
maestro, no solo de voz y diccién, de actuacién y el director gene-
ral, sino de vida. Analizdbamos el mundo a través de las obras y las
demds actividades, y bastaban unas palabras de Gustavo para que el
mundo no fuera sélo blanco o negro, sino que habia matices... y yo
me volvia valiente, critica, exigente, comprometida, apasionada... sin
duda era mejor persona. Eso también percibia en todos mis compane-
ros. Quiero agradecer en especial a Maripili Salas, Deirdre Carrillo,
Jean Mary Curro, Vicente Pena, Eloy Marchdn y Josmar Garcia por
haber aportado valioso material documental para esta publicacién,
contando el apoyo de su esposa Gisela Sotillo y charlas con Ricardo
Zerpa, Luis Albarracin, Dewis Durdn y el gran Ramén Aguirre. Pocos
saben del proyecto de Gustavo en el T.U., de cémo lo sentia y le hacia
sentir a sus alumnos su vocacién por el teatro, pues tu vida pasaba
a ser coherente a la predica humana de las tablas, el teatro era el men-
saje y el mensajero, no habia cabida para la contradiccién entre un arte
que exalta la humanidad y tu humanidad, porque no podias mostrar
en las tablas lo humano si no lo eras, o al menos tenfas la voluntad
de ser... humano. Extrafo el teatro que hacia Gustavo Meléndez
en el T.U., ese teatro comprometido, cuyo ideal era formar mejores
personas, sobre todo porque he podido comprobar, en este recorrido
por la obra de teatro que es su vida, que Gustavo s lo logré.

Yaritza Medina Lépez
Investigadora de teatro.
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Anahys Ortiz, Dulfredo Holguin, Rhaiza Leal, Maripili Salas
y Yazid Cérdova. Integrantes del T.U.
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Yamandi y su bélido amarillo

En las noches, a lo largo de varios afios, Yamandu y yo salfamos
de nuestros ensayos del Teatro Universitario de la UCV y en su
Volkswagen amarillo, al margen del rio Guaire, nos enrumbadbamos
al oeste. En una ciudad llena de contradicciones, nostalgias y retos.
La ruta se convertia en una aventura parecida a la cancién “Yellow
Submarine”, de los Beatles.

“En la ciudad que yo naci

vivia un hombre que navegaba.
Y él nos conté de su vida,

en la tierra de los submarinos.
Asi que navegamos hacia el sol,
hasta encontrar un mar verde.
Y vivimos bajo las olas,

en nuestro submarino amarillo”

Conoci la vida del capitdn del automévil amarillo y su persona-
lidad de colosal actor, duefio de una portentosa voz con el eco de
sus luchas. Para esa época, conduciamos nuestros suefios hacia el
sol de igualdad social que predicdbamos en nuestro hacer teatral.
Viviamos en el pavimento glaseado de la esperanza.

En Montalbdn terminaba mi viaje, por los mares urbanos, lleno
del optimismo de Yamandd, el primer actor de Caricuao.

Con el pasar del tiempo diversificamos nuestras rutas hacia es-
pacios diferentes. Siempre atesoro la calidez de los momentos en los
que lloramos a nuestro pais y amores a bordo del bdlido amarillo.

Ricardo Zerpa

Actor, comunicador Social.
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Mi Pana Yamandi

Una de las experiencias mds gratas que el teatro me ha dado
a través de todos estos afos de vaivenes escénicos es la oportunidad
de conocer gente valiosa, cuyo andar juntos no solo me han dejado
gratos e inolvidables momentos sino a la vez, con sus ensefianzas
y consejos, han enriquecido mi experiencia de vida.

A estas personas valiosas no solo podemos llamarlo amigo,
también maestro, compafero, camarada, guia e incluso alto pana.
Una de estas personas es Gustavo Meléndez, el querido Yamandu.

Iniciamos nuestras andanzas conjuntas en los mdgicos sétanos
del Aula Magna de la Universidad Central de Venezuela, alli nos
conocimos, en medio del bullicio y la efervescencia de la juventud
universitaria que se refugiaba en ese lugar, con el tnico y a la vez
multiple objetivo de crear, de crecer, de sofar. Y, en ese entonces,
Yamandu tenfa un lugar privilegiado en el centro de todo ese to-
rrencial creativo: La Direccién General del Teatro Universitario de
la UCV, grupo que tiene un lugar importante en la historia de las
artes escénicas en Venezuela.

Gracias a los designios del destino tuve la oportunidad de trabajar
con el Teatro Universitario, primero como productor y luego como
actor. Fueron tiempos de arduo trabajo, guiados por el cardcter
afable pero firme de su director. Porque no solo eran sus montajes,
Yamand, también les daba oportunidad a directores invitados para
llevar a cabo sus proyectos con el elenco del Teatro Universitario,
lo cual le dio al grupo una rica diversidad de visiones y métodos
de trabajo. Si, a ellos, le agregamos los talleres, simposios, charlas,
foros y publicaciones realizados, bajo su gestién, esto se potencia
aun mds. Transformando al T.U. no solo en un simple grupo de
teatro universitario, sino en un generador y difusor de propuestas
y contenidos escénicos, acorde con la labor formativa de la mdxima
casa de estudios del pais.
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Nos presentamos en muchos teatros y festivales en Caracas y el
interior del pais, representando orgullosamente a la UCV. También,
tuvimos la oportunidad de ser invitados, en el ano 2001, al Festival
de Teatro Universitario organizado por la Universidad de Santiago de
Compostela en Espana. Un viaje pleno de momentos, vivencias,
aplausos y ensenanzas.

En fin, no puede negarse que la labor de Gustavo al frente del
T.U.-UCV estuvo caracterizada por un continuo e inagotable tra-
bajo que realza a adn mds su labor como gerente cultural, creador
y hombre de teatro. Me considero afortunado por haberlo acompa-
fiado en parte de ese trayecto y, mds atin, de poder compartir sus
conocimientos, experiencia y dedicacién, asi como la pasién que
daba como ejemplo para todos aquellos que nos inicidbamos en la
hermosa profesién de la creacién escénica.

Incluso, luego de su jubilacién de la UCYV, el teatro nos volvid
a reunir como actor y director en Esa espiga sembrada en Carabobo,
obra que inauguré la nueva etapa del Teatro Principal de Caracas
y en la que, acompafado por un maravilloso elenco, nuevamente
mostré su talento como director.

Esperemos que el teatro siga teniendo viva la presencia de ese
gran trabajador de las tablas como lo es mi pana Yamanda.

Dewis Duran.
Actor, locutor, productor y exdirector del
Teatro Universitario para Ninos El Chichén

UCVv.
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Gira del Teatro Universitario UCV al Festival Internacional de Teatro
de Oriente, 1997. Yllelyna Aponte, Dewis Durdn, Vicente Pefia Cavet,
Deir'dre Carrillo, Tito Sudrez (hermano del director Enrique “Mantequilla” Sudrez
y técnico de iluminacién) Mery Toro, Josmar Garcfa, Mercedes Sousa
y Gustavo Meléndez.
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Uno puede amar a Venezuela por muchas razones. Hay un primer
nivel que involucra, bdsicamente, los sentidos. Es imposible no
dejarse seducir por su luz, sus sonidos, sus colores. Te atrapan de
inmediato. Como un amor a primera vista. Hay otro nivel, mucho
mds complejo, mds esencial, mds significativo, una energia que brota
de la sangre, de la piel, de los huesos de su gente, de las entrafias de
su pueblo: su solidaridad. Confieso que para mi es una de las cosas
mds hermosas que puede parir la humanidad.

Cuando pienso en Venezuela, pienso en una madre. Cobijé una
inmensa cantidad de seres humanos, venidos de otras latitudes del
continente, con las maletas habitadas por dolores, frustraciones,
experiencias terribles. Con ternura y paciencia fue curando esas
heridas. Hablo por experiencia. Imposible no amar esta tierra.

En lo personal me dio muchas cosas, demasiadas, particular-
mente un regalo maravilloso: hermanos. Gustavo es uno de ellos.
Un ser humano, con el que vale la pena transitar por la vida, por
este inconmensurable territorio de la creacién artistica.

Compartimos el escenario un par de veces. Empezaba a dar mis
primeros pasos en la direccion teatral. Reunion de muertos en familia
y Sacco y Vanzetti: fragmentos de una pesadilla, mis primeros dos
textos dramdticos. Su presencia fue fundamental, imprescindible.
Un verdadero privilegio. Elijo la palabra con absoluta consciencia
de su significado. Un actor talentoso, inteligente, con una disci-
plina y profesionalismo digno de destacar. Incluyendo una carac-
teristica, a mi juicio, de un valor inestimable: el compaferismo.
Esa particularidad habla de su calidad humana.

Trabajar con Gustavo fue un verdadero placer. Significé creci-
miento, compartir espacios en ese territorio de los suefos; atrevernos
a escudrinar el interior del alma humana, ese universo insondable
y misterioso; dvidos por plasmar, en el escenario, la esencia que nos
identifica. Nos sumergimos en sus contradicciones, en sus conflictos
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humanos, sociales, politicos, ideoldgicos. Asumimos el compromiso
de concebir el teatro como un instrumento importante, en la bus-
queda de una sociedad mds justa, mds humana. En ese transitar
cémplice no solo recibi a un hermano, también a un amigo.

Alberto Rowinsky
Mimo, actor y director de teatro.
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Si, Gustavo fue mi maestro de teatro, ademds el gran amor de
mi vida.

Pues si, me enamoré de mi maestro. Suele suceder.

Eran los afios noventa, y yo apenas una jovencita sonadora de
23 afos. Entre muchos eventos importantes en mi pafs, Venezuela,
para ese entonces, comenzaba una crisis econdmica entre otras cosas
por la devaluacién del bolivar que terminé en el llamado Caracazo,
27 de febrero de 1989.

La crisis tocaba a mi hogar, a mi familia en general. Queria ser
artista pléstico, sin embargo, mi mamd me decia que los artistas se
morfan de hambre. Asi que pensé en estudiar una carrera tecnoldgica
corta que pudiese sustentar econémicamente mi pasion por la pin-
turay el arte en general. Estaba muy joven y un poco desorientada.
Fueron momentos dificiles, pero igual habia que estudiar.

Decidi continuar mi formacién universitaria en el Instituto de
Tecnologia (IUT RC) ubicado en el kilémetro 8 de la panamericana
y estudiar informdtica.

Siempre me encanté el teatro como disciplina, que no solo te
forma de manera integral para ese mundo maravilloso que es el arte,
sino que te da las herramientas necesarias para vencer los miedos,
sobre todo los escénicos.

La dramaturgia es un subgénero de la literatura que cuenta,
a través de personajes dialogando historias inspiradas en hechos
reales, ficticios, absurdos. El teatro es la representacién de esos dra-
mas escritos de la literatura. Escenificados por actores y actrices,
acompanados por la imaginacién y creatividad de un director.

A esta representacion se le suma otras disciplinas como: la musica,
la plastica, la danza, etc.

En definitiva, el teatro recoge e integra todas las disciplinas
para la puesta en escena y que en el momento que se abra el telén
podamos presenciar hermosos espectdculos.
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Queria ser actriz. Ansiosa de conocimiento, sobre todo si se tra-
taba de arte. Entonces decidi inscribirme en el teatro como actividad
extra académica que el instituto ofrecia.

Gustavo era el director de la agrupacién de artes escénicas.
Los encuentros eran todos los miércoles a partir de las 2:00 p.m.

Comenzaron las reuniones con mi director y con el grupo de
compafieros que al igual que yo se habian inscrito para este tipo
de formaci6n. Entre los inscritos estaba mi hermana Maigualida,
a ella la habia invitado para que me acompanara y viviera conmigo
esta aventura.

Me encantaba llegar a los ensayos, poder junto a Gustavo y mis
compafieros construir los personajes y ser participe de profundas
y largas tertulias sobre el anlisis de cada obra. Con Gustavo aprendi
a respirar, articular de manera correcta las palabras, a proyectar la
voz, a representar los personajes a través de la expresién corporal
y el lenguaje.

Los miércoles de teatro por las tardes se habian convertido en
un espacio de refugio para huir de las exigencias de una carrera que
no me gustaba.

Segui aprendiendo valores como el compromiso, la disciplina
y la responsabilidad.

Sin darme cuenta me estaba enamorando de mi director de teatro.
Hice teatro con él y empezamos con una amistad que un tiempo
después se convertirfa en un profundo amor que hasta el dia de hoy
perdura. Lo admiraba muchisimo. Lo mds hermoso que aprendi
fue a amarlo. Esas cosquillitas que se sienten en el estémago cada
dia que ves al ser que amas, admiras y respetas.

El tiempo implacable marcaba la marcha de mi vida. Tuvimos
tres afos de noviazgo y hoy si cuento esos afios, cuarenta y un afios
juntos. Una vida llena de muchos aprendizajes y tres maravillosos
hijos: Yamandd, Wahari y Shiweimi.
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Estudidbamos juntos y seguimos desarrollando y cultivando
nuestras potencialidades artisticas.

No segui en el teatro, pero si lo utilicé como herramienta peda-
gbgica para el aprendizaje que me acompafa en mi carrera como
docente y en mi proyecto en la Universidad de la Artes.

Gustavo también me ha acompafado en un sin fin de proyectos
y sobre todo en los referidos al teatro. Hemos realizados puestas en
escena de poesias y cuentos de la literatura venezolana, para motivar
a los jévenes a leer y junto a ellos leer el mundo como dice nuestro
pedagogo Paulo Freire.

Doy gracias a la vida por darme la oportunidad de vivir con un
maestro que no solo me ensend teatro, sino que, me demostré que
la magia y el amor existen. Si no se desarrolla la capacidad de amar
no podemos movernos en el mundo.

Nuestro amor durante este largo tiempo se fundamenté en
tres principios fundamentales como: la comprensién, la tolerancia
y el respeto.

Hemos vivido momentos muy felices, pero también dificiles, no
solo econémicos, también de enfermedades que le ha tocado vivir
a Gustavo. Siempre enfrentando con valentia y en familia.

Gustavo no se equivocé cuando desde nino sonaba con una
casa y una familia. No nos rendimos. Siempre apoydndolo en todo
lo que necesite.

Vivir con un hombre de teatro me hizo comprender y ampliar mi
visién del mundo. Su vida fue el teatro. Formé a varias generaciones
en esta disciplina. El Teatro Universitario de la Universidad Central de
Venezuela, dirigido por Gustavo, fue una gran escuela de formacién.
Caracterizado por talleres, maestros invitados, tardes de coloquio.
Este espacio también se convirti, durante muchos anos, en un lugar
donde mis hijos y yo compartiamos con él. En muchas ocasiones,
la universidad se convirti6 en el parque de diversiones de mis hijos.
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Ellos también aprendieron a amar la actuacién y tuvieron la
oportunidad de vivir esa experiencia.

Hoy, después de muchos afios de jubilado de la Universidad Central
de Venezuela, puedo decir con certeza que fue un director realmente
querido. De todas partes, donde hoy se encuentran sus pupilos,
mandan mensajes para saber de él y de su estado de salud actual.

Hoy, Gustavo pertenece al elenco estable de la Compania
Nacional de Teatro. Tristemente, sufrié un grave ACV isquémico
que lo mantiene en un estado de salud delicado.

Aplausos infinitos para mi maestro y amor eterno.

292



POEMA DE AMOR

;Dénde estds amor? No te encuentro.

Me sumerjo en tu mundo. Gotitas de agua dulce caen
sobre mi cuerpo cansado. No logro encontrarte.
Me hace falta tu risa. Me hace falta tu amor.
:Dénde te fuiste amor que no logro encontrarte?
Intento penetrar en tu mundo tranquilo, apacible.
Quizds sin miedos, sin nostalgias. No lo sé.
Quizds te angustia el tenerme y no llegar hasta mi
:Dénde estds amor que no te siento?

No escucho tu voz amorosa y determinante.
No escucho tus consejos, tus cuentos maravillosos,
tu poesia, tu llanto ni tu risa.

;Dénde estds amor?

Aytdame a encontrarte.

Gisela Sotillo de Meléndez.
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Collage dlbum familiar.
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En Gustavo Meléndez reconozco al gran profesional, actor y pe-
dagogo del Teatro Universitario y nacional. Lo conoci desde sus
tempranos inicios y aprecié su crecimiento y desarrollo en dicho Arte.

Pero, valoré también al compafero atento al entorno, asi como
al acontecer cultural ucevista y la cercana relacién, colaboracién
e integracién con los grupos artisticos de la Direccién de Cultura
de la UCV. Para TODOS un amigo MUY especial y el Maestro de
muchos jévenes que transitaron por el Teatro Universitario durante
su permanencia en él.

Celebro el homenaje que con la publicacién de su trayectoria
recibird.

Graciela Gamboa
Exsubdirectora de Cultura UCV

Excoordinadora y Directora ejecutiva del Orfeén Universitario.
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Firma de Gustavo Meléndez.
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Las memorias, del maestro Gustavo Meléndez, son un
manifiesto de pasion y de entrega por el teatro. Este pedagogo
sinigual, nos cuenta parte de su vida, sus aventuras y
desventuras. He aqui, en las paginas de estas memorias suyas,
el autorretrato de un artista talentoso, pero sobre todo de un
hombre cdlido y profundo que, con su abnegacién y su bondad,
deja tras de si un aporte invaluable a la cultura y especialmente
a las artes escénicas. Vibran en estas paginas la emocién y la
querencia por el teatro.

GusTtAvo MELENDEZ (Caracas, 1949-2025)

Actor y director de teatro. Locutor y productor radial. Se inicié
a finales de los afos 60 con los grupos de teatro Carpa, del
Banco Obrero, Arte de Venezuela y Teatro Universitario de la
UCYV, en el que pasaria a ser, desde 1987, director general por
15 afios hasta su jubilacion. Meléndez configuré una nueva
etapa de oro de esta emblematica institucion, a través de la
formacidn teatral de varias generaciones, concebidas por su
impulso al crear la Sala de Arte Ensayo del T.U., en el s6tano
del Aula Magna. Fue locutor y productor de la Radio Nacional
de Venezuela. Primer Actor del elenco estable de la Compaiiia
Nacional de Teatro. Premio Rafael Bricefio 2020 a la trayectoria
teatral.
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