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Al comenzar a escribir estas lineas, viene a mi mente una frase del
actor y mimo francés Jean-Louis Barrault: “El arte teatral es esen-
cialmente un acto de justicia’, y esta afirmacion se ha hecho realidad
con este libro, querido lector.

Conoci a José Gregorio Cabello Patifio en el taller de drama-
turgia que dict6 el maestro de maestros del teatro venezolano, Ro-
dolfo Santana, en la sede de Monte Avila Editores Latinoamericana
en el 2005. En aquella oportunidad, participamos en la experiencia
inolvidable de compartir saberes, no s6lo con el maestro, sino con
un nutrido grupo de dramaturgos y dramaturgas que, en los afos
siguientes, contribuirian con sus obras a enriquecer el patrimonio
dramatico en el ambito del teatro, el cine y la televisiéon de nues-
tro pais, entre ellos Vicente Lira, José Miguel Cabriles, Marisabel
Dévila Lobo, José “Pepe” Dominguez, Belkis Lovera, Ligia Alvarez,
Cristhian Navas, Oscar Perdomo Marin, Juan Ramoén Pérez, Loida
Pérez, Héctor Puche, Carmen Rios, Selene Quiroga y Victor Vegas.

En los recesos del taller, donde disfrutabamos de suculentos re-
frigerios y nutritivas conversaciones, José Gregorio compartia con
nosotros las experiencias de su carrera como docente, en primer lu-
gar, y luego como actor, dramaturgo, cuentacuentos, director escé-
nico, productor de cine y television, promotor cultural, y fundador
y asesor de diversas instituciones culturales de Venezuela. Y desde
aquel momento entendimos que su obra artistica esta afincada en
una sélida formacién académica, en sus vivencias y en su trabajo,
un trabajo incansable que se extiende a un poco mas de cinco dé-
cadas de trayectoria.



Pisa por primera vez las tablas en 1971, siendo un adolescente
que cursaba estudios de bachiller en Ciencias, en el Liceo U.E. “Gran
Colombia”, de la mano del maestro Zacarias Garcia, artista plastico
que dictaba la materia extracurricular de “Vitrinismo’, y a quien le
encomendaron dirigir el Curso de Teatro del plantel, en el que se
inici6 nuestro autor junto a la cantante lirica Maria Elena Vargas, la
arquitecta Adela Alvarado, la artista plastica Morella Avilan, entre
otros. Al terminar el bachillerato, Zacarias conecta a José Gregorio
con su amigo Ricardo Acosta, maestro dramaturgo y director de
teatro, quien por entonces funda el Taller de Teatro Universitario
“Macanillas” (1974), del Colegio Universitario de Caracas, en el
cual nuestro autor tuvo por compaiieros a Yanis Chimaras, Josefina
Camarata, Nelson Ortega, entre otros. En la entrafiable amistad de
Zacarias y Acosta mediaba el gran César Rengifo (a quien Acosta le
encarga formar al pupilo en la plastica de los colores, esta vez, como
estudio integral y riguroso del disefio teatral).

En los afos 80, suceden tres hitos en la vida de nuestro autor:
el primero, se topa con Rodolfo Santana, quien se convertiria en su
mentor, tanto como integrante del Teatro Universitario UCV, como
del Grupo de Teatro Cobre, donde participa en la obra Crénicas
de la Cdrcel Modelo (censurada tras el ensayo general), hasta llegar
a dirigir el ultimo montaje de una obra de este, estando vivo; el
segundo, entraiia amistad con Elizabeth Schon, de gran influencia
en su dramaturgia; y el tercero, comienza su carrera formal como
docente en el Ministerio de Educacion, conquistando en 1982 el
cargo de profesor de Teatro en su adorado Liceo U. E. “Gran Co-
lombia” En la época, el magisterio contaba con figuras docentes
como Luisa Mota, Carmen Palma, Lola Ferrer y Aura Rivas, quien
fuera coordinadora de Teatro del Conac/M.E., e impulsara los En-
cuentros de Teatro Estudiantil (1981-1983). Era el tiempo de los
grupos de teatro en el Liceo “Avalos”, con José Simén Escalona, o
en el Liceo “Pablo Acosta Ortiz”, con Xiomara Moreno, por men-
cionar algunos. Del Teatro del Liceo “Gran Colombia” emerge su
grupo Taller de Teatro “Manati” (1985); y aunque en 1986 quedara
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seleccionado entre los 13 integrantes del Centro de Directores para
el Nuevo Teatro, se decanto por su grupo, con el que ha desarrolla-
do hasta el presente sus lineas creativas.

La publicacién de los textos escritos durante esta trayectoria
es un acto de justicia porque constituye un fiel registro de la labor
de José Gregorio Cabello Patifo en el quehacer teatral venezola-
no. Una obra solida, coherente y multifacética, que trata variedad
de temas y géneros dramaticos. Muy acertadamente, los editores
de esta seleccion de obras teatrales la han titulado Tiempos, ya que
abarca diferentes etapas de su creacion intelectual, y la relaciona
con los periodos del ciclo de vida del ser humano: desde la nifiez,
pasando por la adolescencia y la adultez, hasta llegar al crepusculo
de la existencia.

El primer periodo presenta el teatro infantil, y comienza con
“Reverdn”. En esta pieza unipersonal, escrita para nifias y ninos, evi-
ta el facilismo de recurrir a los manidos personajes de los cuentos
de hadas y nos presenta a Armando Reveroén, quizas el mas grande
representante de nuestras artes plasticas, como un prestidigitador
o saltimbanqui de circo que lleva a sus espectadores infantiles al
universo magico creado por su pincel de luz, en un espectaculo
ladico que no evita decir verdades sobre su lucha contra la enfer-
medad, el contexto hostil de su tiempo para artistas de su talla y,
principalmente, el despojo de su obra que sufrié este genio de la
pintura venezolana.

En el monologo “Bruja’, continda su busqueda de romper es-
quemas del teatro infantil y recurre a la eterna villana de los cuen-
tos de hadas, la bruja, pero la transforma en un personaje adorable.
A través del cambio de paradigmas y el humor blanco, ubica al
publico infantil en la cotidianidad del personaje, y nos senala que
cualquiera de nosotros podria ser un hechicero, hasta la directora
de nuestra escuela.

Tuvimos la oportunidad de ver la representacion de estas pie-
zas, y recordamos particularmente una funciéon de “Reverén’, en el
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espacio no convencional de una plaza publica, protagonizada por el
actor José Luis Lugo. Se hizo vivo el recuerdo por la pagina impresa
ante nuestros ojos. jInolvidable!

Y aunque algunas representaciones teatrales quedan grabadas
en la memoria, no debemos olvidar que el teatro es un género li-
terario. Sabemos que esta realidad ineludible causa molestias en
directores y actores, pero es incontestable. El espectaculo del actor
y el director desaparece con la ultima funcién, y es la naturaleza
literaria de la obra teatral la que permite que la obra sobreviva el
paso del tiempo después de haber sido representada, y pueda ser
valorada por la posteridad. Citando al maestro del teatro venezola-
no, Gilberto Pinto, en su obra El texto teatral (2004):

...se quiera o no, la historia del teatro es la de la dramaturgia. La obra
editada se ha convertido en un testimonio que ha evitado lo efimero de
la representacion teatral. Gracias a la publicacion de los textos dramd-
ticos contamos con una memoria del espectdculo. Hoy podemos intuir,
a través de su lectura, como era el antiguo teatro griego, el isabelino,
el del siglo de oro espariol o el del neoclasicismo francés, entrando en
contacto con la obra dramdtica de Sofocles, Shakespeare, Lope de Vega
o0 Racine.

Una caracteristica resaltante de su obra dramatica, que merece
conservarse en el tiempo, es que esta inspirada no sdlo en la reali-
dad histérica de Venezuela, sino que recoge fielmente el transitar
vital de sus protagonistas, que conocid en persona o a través de sus
mas cercanos allegados, en los diferentes ambitos de su labor pro-
fesional. Entre las personalidades académicas y de la cultura con
las que el autor tuvo contacto directo se encuentran Luis Beltran
Prieto Figueroa, Belén San Juan, Soffa Imber, Virginia Betancourt,
Bertha Moncayo, Carlos Giménez, Anibal Grunn, Ana Avalos,
Umberto Buonocuore, Néstor Caballero y Edgar Antonio Moreno
Uribe. Eso si, no deja de lado en sus trabajos literarios los impor-
tantes testimonios de sus mas humildes comparieros de trabajo. De
estas experiencias surgieron tres obras.
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En el apartado de teatro juvenil, encontramos “Seccional N°
47, una pieza que se intuye basada en hechos reales por su accion
desgarradora. Dedicada a sus colegas de la U.E. “Gran Colombia’,
nos da testimonio de sus experiencias como docente en institutos
de educacién media. Con didlogos descarnados, y negro sentido
del humor, lleva a escena una tarde en la vida de estas abnegadas
docentes de un instituto de educaciéon media ubicado en una zona
populosa de la ciudad de Caracas.

»

Con “Teresa’, obra que encabeza la seleccion de obras de teatro
adulto, alcanza las mads altas cotas de su creacion literaria. Basada
en una rigurosa investigacion y el testimonio de la escritora cubana
Lydia Cabrera, una persona muy allegada a la excelsa escritora ve-
nezolana, compone una obra donde se entrelazan el drama, la poe-
sfa y la musica; recreando los momentos finales de la novelista en
tres tiempos. Obligatoria su lectura para adentrarse en el universo
de una de nuestras maximas autoras.

Finaliza el apartado de obras de teatro adulto con la pieza
“Joropo™ En esta interesante propuesta, al ritmo de nuestra musica
autdctona, al autor hace un recorrido cronoldgico de como se ha
conformado el estado y la nacién venezolana, asi como la eterna
lucha del pueblo contra la burocracia y los abusos del poder, valién-
dose del criollisimo humor que surge de nuestras mas tradicionales
manifestaciones culturales como la danza, la cocina y el pasatiem-
po de “echar las cartas”

Tres piezas que en justicia merecian ser publicadas, y conserva-
das para la posteridad.

Otro aspecto fundamental que identifica los trabajos de este
autor es su naturaleza de servicio publico. Como hombre de teatro,
entiende que el caracter de las artes escénicas como servicio publi-
co surge al establecer un dialogo directo con el espectador y recibir
de él una respuesta inmediata. Por ello, la oportuna definicion del
escritor Thornton Wilder:

13



Yo considero el teatro como las mds grande de todas las formas artisti-
cas, el medio mds inmediato por el que un ser humano puede compar-
tir con otro el sentido de lo que significa ser un ser humano.

En el campo del teatro, y particularmente el de la dramatur-
gia, vemos con preocupacion que abundan en nuestras carteleras
teatrales obras de lo que llamamos en criollo “teatro tremendista’,
0 en otras latitudes “realismo del cubo de basura”, donde reina el
facilismo de utilizar formulas para satisfacer las necesidades de un
mercado teatral gobernado por la banalidad, y se evita tratar temas
importantes para la comunidad. La propuesta teatral de José Gre-
gorio Cabello Patifio esta muy alejada de esta tendencia.

En la etapa de cierre del libro, el teatro adulto mayor, nos en-
contramos con dos piezas que se ganan por derecho propio su lugar
en esta seleccion: “Quiéreme mucho” y “Espacios de Independen-
cia o Temprano en la noche”

En “Quiéreme mucho’, lleva a los escenarios los principales
conflictos de la edad madura del ser humano. A través de sketches
breves, directos y muy divertidos, expone en el escenario, la ex-
periencia de trabajar por afos con actores y actrices de la tercera
edad, que le hablan directamente en la cara a su publico de la sole-
dad, la falta de amor, el abandono de hijos y parientes, la necesidad
de ser productivos a una edad en que escasean las oportunidades y
en una sociedad un tanto hostil hacia los grupos sociales mas vul-
nerables. Cabello logra extraer a las paginas de un texto la sustancia
de la representacion de la pieza, estableciendo un didlogo efectivo
con el lector/espectador. En su oportunidad, asisti a una funcion de
esta obra, y no pude evitar emocionarme hasta el punto de mostrar
con orgullo las ldgrimas que acudieron a mis ojos.

En “Espacios de Independencia o Temprano en la noche’, el
dramaturgo utiliza el formato de la comedia de situacién, y a ve-
ces del sainete, para llevar a escena en un espacio no convencio-
nal (la planta baja de un edificio residencial) las peripecias de los
vecinos de una comunidad de propiedad horizontal habitada casi
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exclusivamente por personas de la tercera edad. Una pequefia ma-
ravilla (por su brevedad y contenido) que cierra con broche de oro
este libro.

Con la inclusion de estas dos obras, también se hace un acto de
justicia al dar a conocer la labor de tantos afios de José Gregorio por
impulsar un teatro por y para las personas de la tercera edad. No
conozco ningln otro dramaturgo venezolano que se haya ocupado
de esta labor.

Como testigo (siendo espectador de un buen numero de sus
espectaculos) y conocedor de su obra literaria, celebro la iniciati-
va de la Compaiiia Nacional de Teatro y la Fundacion Editorial El
Perro y la Rana de (jpor fin!) sacar una publicacién con la valiosa
contribucién de José Gregorio Cabello Patifio a nuestra literatura
dramatica.

Y culmino estas lineas invitando a una lectura “complice” de
este libro, que no solo lleve al disfrute estético de los textos, sino
que conduzcan a la accién de llevar a escena las propuestas de un
autor fundamental de nuestro teatro contemporaneo.

ROBERTO AZUAJE
Dramaturgo. Abogado.

9 de marzo de 2025.
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El mundo entero es un escenario,

y todos los hombres y mujeres son meros actores

que tienen sus entradas y salidas,

y una persona en su tiempo desemperia muchos papeles,

y sus actos duran siete edades.

Como gustéis, acto II, escena VIIL.

William Shakespeare.






TEATRO INFANTIL






A la memoria de mi compariero de vida:
José Luis Lugo A.

y su grandeza.

A Belkis Coromoto Perdomo Q.

y los espacios que vivimos.






Dramatis personae:

ARMANDO REVERON

(...)

(Llega armando Reveron a su castillete. Viste un traje de dril con
pajilla. Una maleta, un manojo de cambur. Una campana de mano).

REVERON. Ah, caramba, estas alli. (Pausa. Busca con la mirada.
Llamando) ;Pancho! ;Este mono donde se habrd metido?
(Mirando la mufieca) ;D6nde esta? ;Para donde cogio? (Pausa.
Mientras caminaba, estaba recordando aquel 10 de mayo de
1889) Juanita, no sabria decir si era domingo o jueves cuando
naci en Caracas. Eso me preocup6 porque los dias jueves me
gustan mucho y son los dias cuando viajo a Caracas.
(Despojdndose de la pajilla) Mi mama, Dofia Dolores, mamita
Dolores y mi papa, Don Julio Reverén. Siempre pensé que
eran un poco extranos. (Se quita el corbatin) Ta no conociste
a mi papa, pero a mi mama si. Sabes, Juanita, la gente de antes
tenia esa mania de mandar a los hijos a otras familias para
que los criaran. Los tenian lejos de sus padres, haciendo man-
dados y sirviendo a la gente ajena. jLos nifios deben estar con
sus familias, caramba...! (Se quita el saco. Los zapatos. Los
calcetines. La camisa) Cuando nifio me llevaron para Valencia
y me dejaron alla con la familia Rodriguez. Mama me visitaba
con un tio-abuelo que era pintor... el pintor Ricardo Montilla.
El me ensefi6 a hacer los paisajes y... (Se ha quitado los pan-
talones. Los dobla. Queda en guardacamisa e interiores de tela
largos. Toma unos pantalones de kaki para diario con remiendos.
Muy cémodos) Te conté, Juanita, que Caracas estd llena de
gente. {Puro locos! La gente parece loca, caminando como las
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hormigas que pasan por debajo de las hojas del uvero. Uno
tras otro, como si fueran trenes de personas. (Llamando)
iPancho! (A la murfieca) Te digo esto, Juanita, porque no me
gusta esa guachafita. Tanta gente, Juanita. No quiero ir mas a
Caracas. No me gusta ese gentio... ja Caracas no voy mas! (Se
coloca el pumpd. Se arregla como un lord inglés. Toma la murieca
por la cintura en posicion de baile. Se escucha el diablo suelto
de Heraclio Ferndndez. Bailan animadamente. Concluyen.
Coloca a la mufieca en su lugar. Hace interpretacion de su tran-
sitar por la ciudad. Sonidos. Muchas voces se mezclan. Ruido
de bocina de carro. Surge de Reveron un idioma nunca hablado
por nadie. Ofrece en venta su cuadro. Muestra sus manos. Se
esconde y reaparece entre los elementos de la escena, logrando
un juego de nifios. Retoma su lenguaje nuevo alterndndolo con
movimientos largos. Es un mago, bailarin, un vendedor de ca-
ramelos, un mono). (Pausa tensa. Mirando fijamente a la mu-
fieca) ;Por qué me miras asi? (Pausa) jAja! Eso lo sé muy bien,
Juanita. Alld en Caracas, me tienen que pagar el dinero por
mis cuadros. (La mira) {No me mires asi, que no los he rega-
lado! (Pausa) Lo que te quiero contar es que cuando llegué a
Caracas, caminé por alld, por donde quedaba la casa donde
naci. Eso se llama Puente Hierro... Santa Rosalia. (Pausa.
Mira a la musieca) All4, les dio por hacer un puente bien
grande, llamaron a un arquitecto. Lo que no me gusta es que
lo hicieron de puro hierro. jEso es muy frio! Esta bien hecho
el puente, pero, la casa esta alld... Esa casa se la dejaron quitar
mis padres. (Transicion, como el papd ebrio) «jDolores! Esta
vez no voy a hablar bajito. Se esta acabando el dinero. ;Ya no
hay real! Es mejor que mandemos a Armandito para Valencia.
Alla no le faltard su buena educacidn, Dolores. (Pausita) No
voy a discutir de eso... tu dices que no lo quiero, que no lo
mandemos tan lejos... que si tal y qué se yo... que si patatin,
que si patatan... yo... jPara Valencia es que se val». (Transicion,
como nifio) «;Sera que ya podemos montarnos en el tren,



mama? ;Esa sefiora me va a ensefiar a ir a la escuela? ; Valencia
es bonita? ;Mamad? ;Donde estds, mama? ;Papa? Se estd ha-
ciendo oscuro y tengo mucha fiebre, mama, papa... tengo
fiebre y se llenan los colores. La hormiga... se le pone la cara
grande y de colores... la hormiga tiene todos los colores... Se
los lleva... {Hormiga, vente para aca con los colores del arco
iris! Te lo ruego, hormiguita, por favor... Si no regresas, hor-
miga grandulona, te voy a montar en una hoja de papel y te
voy a echar en el rio Cabriales... Hormiga, no te lleves todos
los colores porque tengo fiebre... {Sefora, tengo fiebre! Tengo
mucho frio, sefiora. A mi no me gusta que me pegue la fiebre
por eso. Quiero tomar agua, sefiora, deme agua por favor, para
que se me quite la fiebre y se vaya la hormiga grande de co-
lores... (Acciones de tomar agua) Ya paso... ;Sefora, su hija
Josefina vino a jugar conmigo? Ella tiene una muneca de trapos
yyolavi... Josefina es linda, es mas grande que yo y la quiero
mucho. (Alegre) {Josefina tu serds mi hermanal». (Transicion.
A la mufieca) Te cuento esto, Juanita, porque con esos o0jos te
pareces un poco a Josefina Rodriguez, mi hermana de crianza.
Y alld en Valencia, después de ir a la escuela, nos acercabamos
a la catedral para ver los cuadros del pintor... Pedro Castillo...
el abuelo de Arturo Michelena. (A la mufieca) No me veas con
esa cara de mufieca perdida. Arturo Michelena es el pintor
que hizo el cuadro bien grande de Miranda en la Carraca.
Tienes que aprenderlo, Juanita. Eso de la pintura es bien im-
portante para la vida. Hay que saber lo que se siente... (Realiza
acciones con cierta magia frente al ptiblico, como frente a un
cuadro de gran formato) Mira, Juanita, llegas y te paras frente
asi. Primero, miras todas las formas que tiene el cuadro...
Siempre mirandolo. Después tienes que sentir como la emo-
cién se va reuniendo poco a poco dentro de tu pecho. Ahi
esta la comunicacion que quiere transmitirte el pintor. Eso es
lo que dice el pintor cuando pinta. Luego piensas y sigues
mirando los detalles del cuadro. Su contenido y lo que sientes.
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Juanita, he visto a la gente llorar cuando se paran frente a un
cuadro para contemplarlo. jAprende eso Juanita...! (Con el
publico) jAja! ;Donde estara metido Pancho? Voy a tener que
ponerle comida para ver si viene. A Pancho le gusta comer
una bananita que le traje de por all4, de la bodega de Las
Quince Letras... (Llamdndolo) {Pancho! {Pancho Pepe! (Ofrece
un cambur a un nifio. Reverdén con otro cambur) {Pancho, a ver
si sales de tu escondite! Aqui hay un camburito bien bueno,
de esos que tanto te gustan. Tiene pintitas y todo... vente,
Pancho. (Saboreando el cambur) Ven, Pancho, que aqui hay
un nifito que se quiere comer tus cambures si no sales. (Pausa.
Llamdndolo) {Pancho! (Pausa) Ah, si no vienes, nosotros nos
vamos a comer tus cambures. (A otro nifio del piiblico) Vente
ta, ;Quieres comerte un cambur? (Se lo entrega. A otros nifios
y nifias también) Vamos a quitarle la conchita para comerlo,
porque eso de comer cambur con concha y todo es para los
monitos, sverdad, muchachito? (Buscando a pancho) ;Estas
oyendo, Pancho? Aqui estan tus cambures de Las Quince
Letras. (A los nifios) Pongan cuidado ustedes, nifiitos, la parte
mas sabrosa del cambur es cuando uno llega por la mitad,
sverdad? Es la mas sabrosa. (Los observa animdndolos a comer)
;Ya se lo comieron? Dejen aqui las conchas, y muchas gracias,
nifios, gracias nifas... (Buscando a Pancho) Ya viste, Pancho,
por no salir cuando te llamé, no comiste cambur de Las Quince
Letras. (A la musieca) ;D6nde estara Pancho Pepe? (Pausa)
sQué, no me lo vas a decir?... (Pausita) Claro, Juanita... Ta
siempre te pones a favor de ese Panchito. El otro dia cuando
no se queria vestir con su ropa de torero, ;recuerdas?, saliste
a esconderlo como si fueras su mama, todo para que yo no lo
obligara. Si Pancho Pepe se porta mal yo lo tengo que corregir.
Una nalgada a tiempo siempre es un buen remedio para que
se ponga obediente, el monito ese. (Pausa. Abre el baiil)
;Quieres hacer teatro, Pancho? Estoy preparando un nimero
para que actues conmigo... {Bueno, quédate alli, y no salgas!



(La muisica acomparia los preparativos de la escena. Coloca un
cartel que dice “El barbero de Sevilla”. Coloca una silla revero-
niana. Le coloca a juanita una mantilla y un abanico. Toma a
un nifio del publico. Lo sienta en la silla. Le coloca el cobertor
para iniciar el corte de cabello. Una gran tijera. Reveron se
coloca un guardapolvo de barberos. Da unos picotazos de tijera
al aire. Ahora con el publico. Como italiano) jAlora, todos
ustedes tienen que aprender lo que es una buena pelada!
sTrajeron sus tijeras? (Pausa) Todo lo que necesitan es una
buena tijera, y se hace asi, con estos dedos. (Muestra los dedos
indice y medio como si fuesen una tijera) Vamos, todos, asi...
es muy facil. (Animando al piiblico) jLas tijeras, arriba!
iCortando ahora con sonido, muy bien! (Observa y anima el
juego) Alora, con sumo cuidado, van a cortarle el cabello a su
vecino. {Ya! (Mirando a los espectadores en su juego) Muy bien.
Asi es. Terminaron, y les pido un aplauso para ustedes.
(Continuia ahora con el nifio del escenario. Corta el cabello con
la tijera de gran formato) {No me diga! No es posible... (Como
escuchando al nifio) 3 Usted me dice, General, que ese toro se
llevé al torero con los cachos? {No puede ser! (A Pancho)
Pancho Pepe, si te vas a cortar el cabello tendras que esperar
que concluya con el General. (Al General) ;Coémo dice,
General? (Lo escucha) ;Qué va para una fiesta de gala?
iEntonces ya esta listo! (Hacia la mufieca) Mire usted, Dona
Lola, jcdmo ha quedado el General! {Ustedes van a cantary a
bailar con la vitrola! jListos! (Detiene su juego. Reintegra al
nifio a su lugar de espectador. Pide para él un aplauso. Le quita
el velo a juanita. Al puiblico) De pequefio me vino esa idea de
interpretar a EI Barbero de Sevilla. No lo he logrado todavia.
Cuando nifo, agarraba las tijeras, me escondia y le cortaba el
cabello a las muiiecas de mi hermana Josefina. {Eso era terrible!
Josefina lloraba al ver sus mufiecas con el cabello todo tras-
quilado por las tijeras. Me sentia muy mal. Otra vez, siempre
de pequeno, agarré las tijeras de donia Rodriguez, mi otra

27



28

mamd, la de Valencia. Sin pensarlo dos veces, meti mis dedos
por las orejas de la tijera para sentir cdémo se abria y cerraba
esa tijera de plata con mi mano izquierda, ;Yo soy zurdo! Fue
facil aprender a manejarla. Sonaban unos chasquidos en el
aire que parecia un aleteo de paloma en vuelo. En ese volar
de tijera afilada, agarré mis cabellos y comencé a picarlos.
Todo estaba hecho. Sali del escondite, buscando un espejo
para ver mi cara. No quiero ni contarles lo que senti. Lo cierto
es que dofia Rodriguez, casi se desmaya cuando me vio. (Como
dofia Rodriguez) «;Muchacho!». (Sigue su relato) Esa tarde me
llevé al barbero. {Me dejo el coco pelao! Esa tarde aprendi que
no me podia cortar el cabello, que, para hacerlo, hay que es-
tudiar, como me dijo el sefior barbero (Como el barbero espa-
fiol) «Mira pequefiuelo, te digo una cosa, alla en Sevilla me
han ensefiao a ser un buen barbero. Estudié mucho, para que
te creas que, por picarte el cabello, eres un barberillo. ;No!
Eso no es asi. jNo lo vuelvas a hacer! jNo te piques el cabello
ta mismo!». (Transicion) Desde alli no he vuelto a agarrar una
tijera en mi vida. Me puedo cortar... ademas, el frio del me-
tal... el frio del hierro... no me gusta... pero, sobre todo, no
me gusta la cancioncita que me coreaban los otros nifos.
(Cantando) “Coco pelao/ ;Quién te pelé? / que las orejitas/ na’
mas te dejé”. (Canta con el publico. Retoma su escena festiva.
Se transforma en pirata. Toma un grupo de nifios y los hace
pasar a una embarcacién imaginaria) jAtencion tripulacion
de piratas! {Todos con un pie en el aire! (Lo hacen) Muy buena
esta tripulacion! jEsta obra que dramatizaremos esta dedicada
a los mas valientes de todas las historias de piratas y tesoros
escondidos! jAl publico presente, le rogamos aplaudan a los
actores, porque ellos han venido desde un pais muy lejano
para actuar en esta velada! jPueden aplaudir! (Pausita)
jAtencion, atencion! Comienza el drama! (Todo es mar y luces.
Juegan a los movimientos de la nave. Emprenden una travesia.
Reveron mira por un catalejo) jBarco enemigo a la vista! Se



acercan por la derecha. jPiratas, en guardia! {Preparen sus
armas de colores! Preparen. Apunten. {Disparen! (Apuntan al
publico y lanzan sorpresivamente aerosol de tangana de colores)
jAlto, mis piratas! jHemos vencido! Rescatemos ahora el tesoro.
(Busca un cofre con tesoro. Lo abren y tiene monedas de cho-
colate y caramelos que comparten con el publico también)
Seforas y sefiores. Nifias y nifios, esta obra teatral que hemos
presenciado, fue encontrada y rescatada de un barco lleno de
tesoros. Ahora la hemos dramatizado para el deleite de toda
la familia. Muchas gracias, y aplausos para los artistas. Este
importante momento estara inmortalizado también en la
mirada de una de mis mufecas. (Despide a los nifios del esce-
nario. Repentinamente, buscando los cachos del toro) ;Dénde
estan? jJuanita! (Como nifio malcriado) {No, no y no! Yo los
tenia puesto por alld cerca del caballete con las llaves de las
siete lenguas. {Pancho! ;Has visto al toro? Aqui la gente ha
venido a ver al Loco de Macuto, al Loco de Las Quince Letras
y los voy a complacer. Digame usted, Juanita... No puedo
defraudar a mi publico que viene desde Caracas a ver a
Reveron, el loco. (Calmado) Te conté, sefiora Juanita, que
estuve en el museo. Todavia tenia unos cuadros que no vendi
en la escuela de arte. Fui para el Museo de Bellas Artes... Mire,
seflora Reveron, el Museo es como un cementerio de cuadros.
Fui a ver si todavia mi cuadro estaba vivo. Cuando llegué, me
miraron como que si no querian hablar conmigo. Eso es ex-
trafio porque cuando vienen para acd, y cargan con mis cua-
dros, hasta café les damos. Me miraron extrano. En los museos
creen que el artista esta loco. Lo miran raro a uno. Le sacan
el cuerpo y luego lo alaban... ;Sabes lo que hicieron con mi
cuadro? Le pusieron un marco. jCon mis pinturas han hecho
lo que les viene en ganas! Ese cuadro que estd en el museo
tenia un marco de bambu. jBien bonito estaba el cuadro con
sus figuras... la luz, sus colores, el volumen! {Pues le quitaron
el bambu! {Le pusieron un marco de esos brillantes que tiene
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cualquier ricachén! Lo que pasa, sefiora Reveron, es que me
preguntaba si habia logrado la pintura venezolana y por eso
fui al museo. {No me gusta, Juanita! (Llora) {No he logrado
nada! (En su llanto) Ellos dicen que mis cuadros ganaron un
premio y no me lo devuelven. Se los regalan entre ellos. {Esos
cuadros son mios! (En su llanto) Me quitaron un cuadro...
(Pausita) Sillegara mi amigo Raul Nass... él si me ayudaria a
buscar los cuadros que me quitaron. Cuando venia Ratl, me
decia: «Armando, tus cuadros son muy buenos. Cuidalos, no
dejes que te los quiten». ;Donde estara mi amigo Raul? Me
contaron que se fue a vivir para Nueva York, después de la
Revolucion de Octubre. (Lejano) Ojala viniera Raul...
(Euforico) {Pancho! ;Dénde se meti6 el Dios Toro? Es la hora
de la corrida. {En Espafia, por la mafana, el hombre debe ir
a misa, al mediodia, a las corridas de toro y por la tarde, a las
parrandas! (Como un nifio) Sefiora Juanita de Reverén, yo
quiero mi toro. Lo habia dejado con las llaves de las siete bocas
que botan las palabras como las que dice el periodista... (Corre
hacia otro plano) jAgarren los colores que estan pegados a la
luz! Yo no los puedo mirar jEstoy vencido! (Cae al suelo como
nifio) Me ahogo. .. (De rodillas) jLa culpa de todo esto la tienen
los médicos! (Se agarra el estomago. Lanza una especie de
fuegos artificiales desde su barriga) {No me podras vencer!
(Sonidos de cariones) Tengo animales por todo el cuerpo. Se
me han metido por el estomago. Me quitan la palabra...
(Explosion. Reverdn cae con el estallido al otro extremo. Se
incorpora) Para hablar que no me quiten la palabra esos ani-
males, tengo que mantenerme derecho, firme. Asi no podran
hacerme nada. Dios Toro... (Rie en complicidad con una per-
sona del publico) ;Usted sabe quién es el Dios Toro? (Pausita)
iUn toro! (Rie) Tengo que quedarme derecho. El toro me ob-
serva. Se queda parado también, mirandome con sus ojos de
toro atento. No me puedo mover porque el toro enviste a lo
que se mueve. Ataca todo lo que se mueve. Odia el movimiento.



El toro arremete con sus cachos fuertemente contra todo lo
que se mueve. Sigo sin moverme y le gano. (Con sus gestos
hace que lo aplaudan) ;Gracias! (Encuentra una capa de torero
que cubre los cachos del toro) {Lo encontré, Juanita! jAqui esta!
Voy a pintar la escena taurina. Necesito dos nifitas que sepan
posar muy bien. jEllas seran mis modelos! (Encuentra dos
nifias y las lleva al escenario) jLes presento a mis modelos!
(Saca de una maleta un par de vestidos de pepa. Se los ajusta
a cada nifia. Les coloca una peineta. Mantilla. Abanicos muy
chiquitos. Las ubica en pose para pintarlas. Busca a un nifio del
publico para que sea el toro. Le entrega los cachos entre miisica,
ole y aplausos. Detiene el juego. Todo listo para pintar) Ahora
falta pintar. No se mueven mis modelos. jSépanlo, pintar es
una broma seria! {No se muevan, mis modelos, que esta es
broma seria! (Busca sus atavios para pintar. El ritual) La luz
es lo que pinta. Desde alli salen los colores. Los colores son
tremendos. Miren la tierra. jLa tierra, qué buen color produce!
Uno agarra un terrén de tierra, lo raspa hasta volverla polvo
y con ese polvo de tierra se pinta. Todo depende del fondo, la
escena... pintar es como el teatro. {Todo es un reflejo de la
vida! jLa vida es un gran teatro! (Muisica. Se coloca unas al-
pargatas de plumas. Oprime el cinto donde saca sus pinceles.
Mide escalas proporcionales con sus pinceles fuminos. Mucha
luz toma la escena. Pinceladas. Movimientos y colores. Danza
poética de colores. Palabras se escapan de la boca de Reveron.
Es como un canto de nifio). No se muevan, mis modelos, que
esto es broma seria. No se muevan los modelos que esto es
broma seria. (Llamando) Pancho, monito... ven para que
pintes, monito. No se muevan, mis modelos, que esto es broma
seria. (Como un canto) No se muevan los modelos que esto
es broma seria. No se muevan, mis modelos, que esto es broma
seria. No se muevan los modelos que esto es broma seria.
(Todo se transforma en magia. Reveron en su rito de pintar.
Esquizofrénico. Gritos, cantos, sonidos ancestrales. Concluye el
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paroxismo. En silencio despoja a cada modelo de su vestimenta.
Pide aplausos para cada modelo. Solo en escena. Sonidos com-
pletan la atmésfera. Mira a Juanita) Juanita, yo sé que el sol
estd intenso. Las piedras estan muy calientes. ;Crees que no
me doy cuenta? Juanita, también sé que no te quejas porque
te achicharras con este solazo, para que yo pinte... (Campanas.
Olas del mar. Lluvia. Brisa) Juanita Mota, estaba yo pensando
que hay que prevenir lo de la corriente del rio. ;Te acuerdas
que el ano 1952, llovié tanto en La Guaira, que el castillete se
llend de agua? Allado del uvero se hizo una poza bien sabrosa
para bafarse y todo, ;no es verdad? Juanita, estaba pensando
que cuando el rio crezca, y baje el agua de lluvia, de la mon-
tafa... se va a llevar una sorpresa. ;Oigame bien, sefiora
Reverodn! El agua bajara con la lluvia por todos lados. Se lle-
naran pozas de agua, hasta mas no poder. Sefiora Reverdn,
nuestro castillete se convertira en una gran nave con alas y
todo... Saldra volando por entre las rocas enormes que vienen
de la montana... nuestro castillete se bafiara con el mar de
Macuto. Sefiora Reveron, estaremos en la nave jugando al
teatro, como hacen los nifios. En la nave, Juanita, bailaremos
“El bojote” como lo aprendiste en San Casimiro, y se puso de
moda en carnaval, ;te acuerdas? (En la nave) Estamos en la
nave, Juanita, jte gusta? ; Ves?, nuestro castillete se volvié una
nave que flota y todo. Mira como pasa la gente... y los ami-
gos... Mira, por alld vienen los amigos... (Juega al escondido)
iMe toca contar a mi, los voy a encontrar! (Contando en el
juego del escondido) {Uno, dos... tres! {Un dos tres, Manuel
Cabré! ;Te acuerdas, Juanita? Cabré pintaba el Avila. {Un dos
tres, Manuel Cabré! ;Un dos tres, Ferdinandov! Yo no sé por
qué estan llegando todos mis amigos... como si fuésemos a
un largo viaje en esta nave. (Repentino) jAja, no se escondan
pintores, los veo detras de aquella roca! ;Ya los descubri!
(Llamando) ;Un dos tres, Manaure! {Un dos tres, Pascual
Navarro! jUn dos tres, Alejandro Otero! jUn dos tres, César



Rengifo! jAqui estamos de nuevo! ;Juanita, mira quién viene
por alla? Raul Nass, con los actores... José Luis Lugo y José
Gregorio Romero... vienen sonriendo y con los cabellos blan-
cos... jQué bonitos se ven! jJuanita, los voy a pintar con mis
muiecas! (Llama) jLugo! (Rie) Por alla vienen puros locos,
Juanita... los que hacen teatro... {Mira, Juanita a Luis Rengifo,
Freddy Mota, Cosme Cortazar... German Mendieta! {No
puede ser! Estan con Elizabeth Shon, con el poeta Jesus Rosas
Marcano... jJuanita! Alla esta el dramaturgo Rodolfo Santana. ..
los escritores... Vamos a pintar, a decir poesia... vamos a
hacer teatro en el mar de Macuto... (Eufdrico) Pancho, ;donde
estas? jVengan! {Vengan todos! El castillete es una gran nave.
iVengan! {Pronto estaremos flotando en el mar de Macuto!
i Vengan, vengan todos!

(Armando Reveron desaparece entre colores y olas).
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Dramatis personae:

ELVIRABEATRIZ

(...)

(Elvirabeatriz estd en su casa. Ha trabajado mucho durante la noche,
realizando las brujo-recetas de su Luciabuela. Ella se maquilla al
ritmo de la musica, frente al espejo. Saldra de picnic con su novio el
brujito de Gulubil).

ELVIRABEATRIZ. j{Ah, por fin hoy es el dia! (Canta) Voy de picnic,
voy de picnic, porque esta de moda y es muy chic. (Pausa)
iEste creyon perdid la punta! jSe me partié la punta! (Alegre)
Ah, me ha dejado un moretén. Lastima que no es lo suficien-
temente grande y morado como para lucirlo con orgullo. Voy
atener que usar arafas en vez de pestafas postizas, para llamar
la atencion (Pausita) jAy, me encontraré con mi enamorado!
Por fin... El brujito de Gulubu ird de picnic conmigo. No puedo
creerlo, porque él siempre esta muy ocupado haciendo sus
brujerias por todo ese pueblo donde vive. Me llamé ayer por
la tarde y me invité a salir de picnic. Qué alegre estoy! (A un
espectador adulto. Como una diva de cine) «;Cémo? ;Qué?
Ah, sefior periodista, le he dicho que si. Voy de picnic con el
adorable brujito de Gulubt. (Repentinamente fiirica) ; Como
dice? jAtrévase a repetirlo y lo convertiré en sapo parlanchin
con lengua de corbata! (Pausa) Asi esta mejor... Si, acepto sus
disculpas... Esta bien, le responderé ahora mismo cuando me
termine de maquillar... ;Qué no? Esta bien, yo sé que usted
es una persona muy ocupada, pero yo también. Tengo que ir
de picnic con mi novio el brujito de Gulubu, y no voy a perder
mi valioso tiempo con usted. ; Cémo? Claro que si. Bueno, le
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responderé. Yo he trabajado toda la noche haciendo mis bru-
jo-recetas, que me ensefié Luciabuela. Ella era una gran co-
cinera, de las mejores en todo el mundo. (Como la abuela)
iToda una experta en el arte culinario!, decia. jEl arte de la
buena cocina! Era mi abuela. Yo heredé todo y tengo millones
de recetas que guardo en libros secretos... (Canta) Voy de
picnic, voy de picnic, porque esta de moda y es muy chic.
(Furica) Senor, ya le he dicho que no tengo tiempo para en-
trevista. Arréglesela como pueda... (Interesada) ;Qué? Esta
bien, pero solamente unos minutitos... Yo no le voy a contar
todos mis secretos de belleza. Solamente le diré que, para tener
unos maravillosos ojos de bruja, debe pasar varias noches sin
dormir y asi también podrd economizar el maquillaje, las
sombras, el rubor... (Categérica) ;Ya! Regrese mafnana si no
ha concluido con su entrevista... (Canta) Voy de picnic, voy
de picnic, porque esta de moda y es muy chic». (Muy diva)
Oh, asi les diré todos los periodistas que me quieran entre-
vistar. Soy una bruja tan moderna y tan famosa. (Pausa) Ahora
me colocaré mi polvo facial de ajo y cebollas. Maravillosos, y
a Gulubu le gusta que me lo aplique. El otro dia me dijo con
su voz ronca y chillona (Como el brujito) «Elvirabeatriz, qué
bien te queda ese aroma en el maquillaje». Yo quise decirle
cémo lo hice, pero él no me escucho y se puso a contarme
historias de sus brujerias... (Pausa. Se mira al espejo) {Una
arruga! Ya sé lo que haré. Cuando me salgan mas arrugas no
me aplicaré la cirugia plastica. Voy a dejarme crecer el cabello,
tendré una gran melena y luego me recogeré un mono bien
prensado y estirado. Asi me quitaré las arrugas. (Pausita)
iTengo un poco de apetito! Deberia comerme los ricos gusa-
nitos gelatinosos que hice, o las deliciosas galletarafias glasea-
das. Mejor aun, un pedacito del sanduchén de espinaca con
acelga y remolacha macerada en crema de apio y coliflor.
(Degustando. Se percata del publico) Hola! (Para ella) Creo
que estoy teniendo uno de esos espejismos donde veo mucha



gente. Veo muchos nifios y nifas. Ahora segurito que me
responderan (Al puiblico) Hola, ;como han estado? (El puiblico
responde. Los ignora. Para ella) Es el gran conjuro que me
lanzé una aprendiz de bruja y ahora... cuando mas ocupada
estoy... viene a mi ese espejismo con esa sensacion de sentirme
observada por muchisimos ojos. No le voy a hacer caso...
Aunque confieso que a mi me gusta bastante que me vean. Yo
queria ser una actriz de teatro para tener muchos espectadores
mirandome, pero no pude pasar de mis ejercicios de memo-
rizacion de trabalenguas. Era uno asi: Me han dicho que has
dicho un dicho, un dicho que he dicho yo. Ese dicho que tii has
dicho que yo he dicho, no lo he dicho yo. Pero si lo hubiera dicho,
estaria muy bien dicho por haberlo dicho yo. {Nunca me lo
aprendi en aquel momento! (Al publico) ;Ustedes en verdad
estan aqui? (Para ella) Ya me lo imaginaba que responderian
(Como el puiblico) «;Sil». (Al puiblico) Ya que estan aqui, ahora
los voy a invitar a repetir este trabalenguas conmigo. ; Listos?
Repitan después de mi, por favor, queridos mirones. (Repite
el trabalenguas y juega con el publico por sectores a ver quién
lo sabe mejor) {Muy bien! Lo saben todos. Hoy han aprendido
un bello trabalenguas. Aplausos para todos ustedes, graciosos
espejismos, mirones, publico... ; Ah? Ya ustedes saben, me
estoy preparando para salir de paseo... (Para ella) Seguro que
me dicen que estoy linda. (Al publico) ;Qué les parece mi
traje?, ;verdad que estoy linda? (Responden y ella se hace la
orgullosa) Eso mismo me lo dira el brujito de Gulubu. (Como
el brujito) «Hola, Elvirabeatriz. Hoy te veo muy linda». (Como
ella) Ah, gracias. Es usted muy galante, querido brujito. ;Qué?
(Pausita) Solamente me pinté los labios con puro jugo de
moras silvestres. (Transicion) Ay, se me olvidaba que tenia que
pintarme los labios... con mi barra de mora y banana con
fragancia de sardinas enlatadas... ;Donde esta? Por aqui... no.
Tendré que hacer un reldmpago-conjuro para saber donde
esta mi original lapiz labial. (En pose de conjuro) Saco de papas,
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apariencia social, pon mis pupilas, donde esta mi labial. (Efecto
de trueno) jAlla esta! (Musica. Se pinta los labios. Muecas gra-
ciosas) Todavia no me acostumbro a colocar las cosas en un
sdlo sitio. Siempre mi brujamadre me lo decia (Como la madre)
«Elvirabeatriz, tienes que acostumbrarte a colocar todas las
cosas en su sitio. Cuando estés grandota y necesites hacer tus
pdcimas, conjuros, hechizos, brebajes y sortilegios, tienes que
tener todo bien ordenado, porque algo puede fallar». (Baila
graciosamente) Tuki, tuki tuki tuki tuki tumbi td. Tuki, tuki
tuki tuki tuki tumbi td. Tuki, tuki tuki tuki tuki tumbi td. (Pausa)
iUh! Tengo que ver si mi teléfono celular ya esta cargado...
Gulubt me llamara para decirme por dénde lo buscaré con
mi superescoba de doble traccion y propulsion a cuatro vientos.
Tengo que recogerlo para ir al picnic. ;Dénde estara mi celular?
iVen para aca mi nifiito bueno! jCelular! {Murci! ;Dénde lo
habré puesto? (En pose) La casa estd revuelta, y no dejo de
pensar: jdonde fue que puse mi celular a cargar! (Efecto de
trueno) jAqui estd! {En mi cesta de picnic! Ah, mi murciélago,
esta cargado y... no tengo mensajes recibidos... ;Qué pasara
que no ha llamado todavia? jSeguro se olvidé de nuestra cita!
A lo mejor... {No es posible! jEso no puede pasar! Gulubu es
una persona muy cumplida. Pero ahora... {Eso es...! Estoy
segura que no ha podido hablarme porque a un zamurito de
su pueblo se le atasc6 un pedazo de hilo rojo en la pata derecha.
O peor aun, estd proximo a hacer un conjuro para que un
nifiito no tenga escuela mafiana o cuando haya clases... (A
una nifia del puiblico) {Aja! Por aca hay una nifa, de las miro-
nas, que quiere aprender un conjuro para que no haya clases
y asi quedarse en su casa... Bueno, yo te lo voy a explicar, ponga
mucha atencion. Agarras una cajita color azul, le colocas una
goma de borrar y tapandola, dices estas palabras con los ojos
cerrados: “Que no haya clases, que no haya clases, que no haya
clases” Pero silo haces muy a menudo, te convertirds rapida-
mente en una burrita que no sabe ni la “U” (Hace algunas



poses. Suena el teléfono celular. Corre y lo busca en la cesta de
picnic. Deja de sonar) jAh, llamada perdida! Y no tiene ningtin
mensaje, ni numero... Segurito era mi Gulubu. (Suena nueva-
mente el teléfono celular. Lo atiende.) Aja, si. Si soy yo. ;Quién?
(Pausita) Ah, si. Si, he preparado todo un montén de postres
y cosas maravillosas que a ti tanto te gustan. Me salieron ex-
quisitos los gusanos gelatinosos... Si, también... Claro, las encias
y dentaduras de cochinos... (Pausita) ;Qué? Cuéntame... Espera
un momentico. (Al publico) Es Gulubt y pronto nos iremos
de picnic. Me va a contar algo que le pasé. No sé qué serd...
iEl siempre es tan Gulubu, parlanchin y valiente! ; Tiene tantas
cosas que contar! Ojala que lo puedan conocer ustedes...
(Confidencial con el puiblico) Veré lo que me va a contar. Ya se
lo diré antes de salir. (Con el teléfono) Cuéntame Gulubu, ;qué
es lo que dices? (Escuchando) {No! No, no, no, no. ;Co6mo?
;Coémo, cdmo, como? (Rie estruendosamente. Se calma) Si.
Bueno. {Sera! (Alejando de ella el teléfono) ;Sapos y culebras!
(Con el teléfono) {Esta bien! Entiendo... Si, la vaca... el doctor...
aja. Estd bien. Hablaremos... (Termina la llamada. Desanimada)
iNo vendra al picnic! (Pausa. Saca su cuatro y comienza a
cantar “El brujito de Gulubii”, de Maria Elena Walsh. Culmina)
asi pasa... (Camina tristemente por su casa. Se detiene frente
al baul donde estd sentada la brujamurieca Franciscalucia. La
toma con mucho carifio. La besa) jFranciscalucia! (Arrulldndola
como la abuela) Arrurt mi bruja, oye esta cancidn, arrurd,
brujita, ten mi corazén. (Arrulldndola) Mi linda muifeca.
Todavia la conservo porque me la hizo mi Luciabuela. (Como
su abuela a la mufieca) «Escucha muy bien Elvirabeatriz, ser
brujita es algo muy divertido porque puedes volar con tu es-
coba por toda la casa. Te puedes volver invisible cuando hagas
travesuras. Puedes adivinar el futuro y saber, sin problemas,
los exdmenes de matematica y de historia. Eso es divertido y
muy util, Elvirabeatriz. Pero, es también algo peligroso, hijita.
Asi como lo que le pas6 a tu mama. Ella estaba sentada, una

41



42

tarde, esperando que llegaras de tu colegio. Se le ocurrié hacer
un conjuro para mirar lo que estabas haciendo... y como re-
sultado de su equivocacion se convirtid en directora de la
escuela. jFue terrible! {Una verdadera bruja directora de co-
legio! jGuacala! Por eso se debe estudiar muy bien cada conjuro
y saber su formula para deshacerlo. Recuerda, hijita mia, que
una vez iniciada la magia, resulta imposible volver atras. Es
mas, Elvirabeatriz, ten siempre en mente que los conjuros y
sortilegios no siempre funcionan la primera vez que los haces.
Ensaya primero. Descansa. Prueba después y sigue experi-
mentando hasta que cada uno de los hechizos funcionen ade-
cuadamente y con mucha propiedad». (Como la muiieca.
Manipuldndola) Seré una auténtica bruja, abuelita. (En su
juego) Brujabuelita, mi mama me prometi6é que irfamos a
jugar con los sapos, las culebras y murciélagos del parque, y
no me llevd. (Como la abuela) «jEso esta muy malo,
Elvirabeatriz! Una verdadera bruja debe cumplir con lo pro-
metido. Eso no habia pasado en nuestra respetable familia.
Lo prometido a una brujitanifa, debe ser cumplido a toda
costa. {Vamos que yo te llevaré al parque de inmediato!». (Con
la musieca) {Vamos! (Como ella) Mi muiieca linda... Ya es hora
Franciscalucia, de seguir durmiendo (Canta) Arrurii mi bruja,
oye esta cancion, arruri, brujita, ten mi corazon. (Coloca la
mufieca en su lugar. Sigue su andar hasta la cesta de picnic) Yo
queria ir de picnic... ;Y toda esta comida? Bueno, comenzaré
por un delicioso gusano gelatinoso. (Abre la cesta y con gran
gusto se percata de los mirones) jHola, aqui esta todo bien! Yo
los estoy viendo a ustedes y ustedes me ven a mi. (Rie) Me
gustaria compartir esta cesta de comidas con ustedes, porque,
como el brujito no viene... Lo que pasa es que... como ustedes
son solamente mirones... no creo que sepan comer estas ex-
quisiteces (Al publico) ;Ustedes quieren? (Pausa) Entonces,
no hay mas que hablar. (Musica, toma a tres nifios del ptiblico
y les entrega a cada uno un plato con gusanos gelatinosos,



galletararias y encias dentadas para que las repartan. Concluyen.
Elvirabeatriz va hacia el bauil. Con mucho misterio lo abre. Una
luz interna lo invade todo. Saca un musieco tipo Bunracu. Se
lo coloca lentamente. La luz es complice de la situacion. Es Jean
Pierre, su mufieco francés de juego) Oh la-la! Yo soy Jean Pierre
de los siete mares y estoy buscando al temible Pirata Barba-
Negra. El se quiere apoderar de mi barco y yo quiero dominarlo
antes. Me han dicho que se encuentra muy cerca de estos
mares pintados. (Mirando al puiblico) {Zut, alla esta! Lo voy a
sorprender con mi arcabuz y lo dominaré. ;Por fin! {Hurra!
iSapristi! jChévere! (Sigue en su juego) Oh, creo que me ha
visto. No podré dominarlo ahora. Mi primera arma es sor-
prenderlo. (Escondiéndose. Se asoma. Sale y lo enfrenta) {Barba-
Negra! Eres un bribén, un canalla y malandrin. ;Quieres
quitarme mi barco pirata? Eso no podra ser. Primero tendras
que luchar conmigo. Ya tengo listo mi arcabuz y te voy a li-
quidar. Te convertiré en papitas fritas mojadas en salsa de
tomate. ;Voila! (En su juego se prepara para el duelo) Yo soy
todo un pirata chandelier, caballero y por eso tenemos que
pelear a la manera de los duelos. Yo estoy listo y te liquidaré
(En situacion) A la cuenta de tres y listo. jUno! jDos! jTres!
(Recibe un impacto de bala en el pecho. Cayendo en la silla)
iOh la-la! Me ha dado un disparo en mi corazén. No te olvidaré
Barba-Negra, eres un traidor. jAdieu mis amigos! jAu revoir!
iChao, pescao! {Chao, Chigiiire! (Pausa. Sorprendido se levan-
ta) jSapristi! No estoy muerto. ;Qué me pasaria? (Tocdndose
la herida ficticia) Es mi bolsillo. Aqui tenia guardado un de-
licioso y duro bufiuelo que me dio mi adorada madre. {Me ha
salvado la vida este bufiuelo! Ahora me largaré a otros mares
buscando a Barba-Negra para darle su merecido. (Heroico,
canta la Marsellesa, mientras que se despoja del mufieco. Lo
guarda. Cierra el baul. Con cierta nostalgia) De nifia cuando
me dejaban sola o embarcada, siempre me acompanaban
Franciscalucia y Jean Pierre. (Suena el teléfono. Sorprendida
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lo atiende) ;Qué? {No lo creo! Gulubu! (Al publico.
Confidencial) Es Gulubu y quiere hablar conmigo. Ya les con-
taré. (Al teléfono, muy coqueta) Dime, Gulubucito... Aja... Si.
(Pausita) ;Qué? ;Qué ya resolviste todo el problema? jAja,
muy bien! Si... ;Qué quieres pasar por mi para ir al picnic?
(Pausita. Complice con el piiblico) No, no pasa nada,
Gulubucito... no nada... ;Qué estoy repitiendo todo lo que
dices? (Pausita. Como descubierta) No, no pasa nada, ya te
dije... Todo esta bien... (Escuchando) Esta bien, pasa por mi
en cinco minutos... ;En el cuatrimotor del doctor? Si, si quiero,
lo que pasa es que me sorprende... Bien, jven a buscarme!
Chao, pues. (Guardando el celular) ;Ahora qué voy a hacer?
(Pausita) Ah, ya sé... (Al publico) ;Quiénes comieron de mi
comida? (Pausa) Pues ustedes, tienen que venir hasta acd y
ayudarme a solucionar este problema, porque esta por llegar
el brujito Gulubu. ;Cual serd la solucién?: ;magia? (Los nifios
sugieren un reldmpago-conjuro y juntos inventan las palabras.
Al final de este juego aparece una nueva cesta repleta de comida.
Se escucha el sonido del cuatrimotor) jAh, llegé Gulubt! Los
mirones se tienen que quedar en sus lugares y yo me voy. (Se
coloca su sombrero, su estola, agarra la cesta de picnic y sale.
Se devuelve) ;Todavia estan alli? (Pausita) Cuando regrese del
picnic con el brujito de Gulubu, les contaré como me he di-
vertido. (Saliendo) ;Chao!



TEATRO ADOLESCENTE






SECCIONALN° 4

A las heroinas de la U.E. “Gran Colombia”,

que nunca olvidardn un dia como este.

Es en la mujer y el hombre honestos

en quienes el sentimiento de culpabilidad no estd enmohecido,
quienes participan fdcilmente en los destinos

de nuestros héroes ensangrentados.

Pues, nosotros sabemos muy bien

que todos tienen alguna falta que hacerse perdonar.

Ellos perciben en la obra maestra

las resonancias sordas de sus vicios,

de sus faltas, de su vida secreta.

Ilusién de la escena, realidad de los suefios.

Jean Vilar.






Dramatis personae:

MARTHA
Rosa
OLivia
H-1

H-2

H-3

(Seccional de 2° afio de Humanidades. Mobiliario propio con archivos,
estantes, un pizarron, escritorios, una telefonera donde solo hay carpetas
de registro, borradores y tiza. La profesora Martha estd caminando de
un lado a otro del recinto con actitud de impaciencia).

MARTHA. jEsta hora si que se ha hecho larga! Me tengo que escapar
al banco. (Pausa) Cobro. Regreso para la clase con el “A’...
(Toma un “libro de vida” y lo abre) Gomez, Jeanette. Mi alumna
problema. (Mira la foto del libro) {Estas muy floja, muchacha!
Tienes que ponerte las pilas, mija. Tienes que salvar el afio.
;Qué problemas tendras? ;Qué pasara que no me lo quieres de-
cir? ;Drogas? jAy, muchacha...! {Seguro estas pajareando, floja!
(Mira su reloj) iDios mio, qué tiempo interminable! Cuando
cuente hasta tres quiero que suene el timbre: Uno, dos, dos y
Fall6 mi poder mental. (Retoma su impaciente andar. Pausa.)
Cuando suene el sabroso timbre, agarro mi cartera, me monto
en el pepon y al banco. Entro. “Taquilla Directa Ministerio de
Educacion”. Estoy frente y me dice: «;Como los quiere, profe-
sora, de a quinientos?». No, muchacho. Tengo que repartirlos
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todos. {Damelos en billetes de a cien! jGracias! Me monto en el
pepon, regreso al liceo y doy la clase a mi curso guia. (Cierra
el “libro de vida” que estaba en un escritorio abierto) jCartera
llena, corazén contento! (Se dirige hacia la telefonera, toma
los registros de asistencia) {Todo el mundo tiene la tarde libre
hoy! (Revisa las carpetas) El “B”, 1a “D”, los de la “F”. Todos.
Hasta los malandros de la “E”. (Tira las carpetas en su sitio)
iOdio a la gente que tiene la tarde libre hoy! Qué envidia. No
puedo concentrarme en otra cosa que no sea en ir a cobrar mi
cheque... {Qué suene de una vez el timbre! (Suena el timbre)
jAleluya! ;Viva Dios! Lleg6 la hora del cobro. Falta que llegue
la “Monstrua” para que me haga el quite y... listo. (Entran dos
profesoras) jPor fin!

OL1v1A. I don’t know!
Rosa. Are you dumm?

MARTHA. Hablen en castellano. Estan en Venezuela. Oiganme bien:
Ve-ne-zue-la, la del “doyar” a cincuenta y pico.

OL1viA. jAy, Martha, por Dios!
RosaA. (A Martha) ;Qué te pasa?
MARTHA. Que parecen dos cacatuas borrachas y mascando chicle.

Rosa. Ta lo que tienes es envidia. De casualidad sabes hablar
castellano.

MARTHA. {Bruja! Si de castellano se trata, tu no distingues la “v”
chiquita de la “B” de burra.

OL1vIA. (En tono bromista) Profesoras, por favor, profesoras.
Rosa. ;Profesoras? ;En plural? Martha no pasé por el Pedagogico.

MARTHA. No, mi amor. Yo me gané el titulo como ta. En un con-
curso de pachuli.
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OL1viA. {Monstruas, no peleen! Alégrense el corazon.

MARTHA. ;Alegrarse el corazén? Si, claro, cuando a una le toca hacer
guardia de seccional ingrima y sola. Cuando tienes que ir a
cobrar antes que cierren el banco y en la cartera sélo tienes
cinco bolivares y, como si fuera poco, tienes guardia en el
Departamento y las dos ultimas horas te toca dar una clase.

Rosa. jE’ sita!

Or1via. El propio Karma, Martha. (Transicién) Yo, tranquila. Ya
cobré tempranito.

RosA. Si, me embarcaste.
Otr1via. Estaba muy apurada porque tenia clases.
RosaA. ;Y yo? ;No tenia clases? Me embarcaste.

OL1vIA. ;Me necesitas para ir al banco? Acaso, ;no fuiste ya? ;Ta
cobraste!

RosaA. Me escapé de la clase.
MARTHA. (Mirando a Rosa) Pegoste, mijita. Olivia, te salié pegoste.
Rosa. {Basta ya! Por favor, vamos a cordializar.

MAaRrTHA. ;Cordializar? Lo que pasa es que tu no puedes conmigo,
mi amor. Yo soy mas fuerte que King-Kong.

Rosa. Son igualitos los dos. jDos gotas de agua! Tt y King-Kong.

Or1via. (Rie) Ya, calmense, que tengo el bolsillo repleto de billetes
para estar escuchando tantas tonterias.

MARTHA. Olivia, apuesto a que tus billetes son para hacer un acto
de magia.

OL1viA. ;Como lo sabes?
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MARTHA. Porque creo, sefioras y sefioritas, que se le desapareceran
en un rapido abrir y cerrar de ojos.

Our1via. jEres una bruja!
Rosa. Ella es bruja, monstrua y King-Kong. Perfecta combinacion.
OL1vIA. Rosita, jvas a seguir?

MARTHA. Un dia me vas a encontrar con el apellido atravesado, y,
ay, no quiero ni contarte.

RosA. ;Yo no he dicho nadal

MARTHA. Rosa no ha dicho nada, no ha hecho nada. Nunca en su
vida ha hecho nada. Y nunca harés nada. Inutil.

Rosa. (Sorprendida) ;Inutil, yo?

MARTHA. §i, chica. Eres una inutil. Diez afios en docencia y todavia
no sabes sacar ni el setenta, ni el treinta por ciento en las notas
de tus alumnos. Y eso que tienes una tabla.

Rosa. Yo no soy perfecta. Logro sacar el setenta y el treinta por
ciento con dificultad. No me gusta hacerlo. Es por eso que le
pido a mis amigas, bueno, Yy que amigas, una pequefa ayuda,
una colaboracion.

OuL1viA. ;Ustedes tienen algiin reconcomio? Creia que todo era puro
¢
jueguito. Eso no me gusta.

Rosa. Monstrua, Martha me tiene harta. Nada de lo que hago esta
bien.

OL1viA. (A Martha): Y ta, ;qué piensas?
MaRrTHA. jElla también me tiene harta!

OL1vIA. ;Por qué no hablan como dos seres humanos civilizados
e
se entienden?

RosA. Yo siento que ella me subestima.
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OL1vIA. Martha, ;eso es verdad?

MARTHA. No es verdad. Ella sigue siendo mi amiga, lo que pasa es
que ya no es como antes. Ella ha cambiado tanto.

RosA. Yo no he cambiado nada. ;Me ves con el pelo pintado? ; Tengo
la cara para otro lado? {No! Soy la misma.

OL1vIA. Rosa, esa no es la manera.
MARTHA. (A Olivia) ;Ves?
OL1vIA. jRosa, por favor!

Rosa. ;Qué dije? Nada.

MARTHA. Volvi6 a salir el “nada” de tu boca, Rosa ;Es una muletilla
o un leitmotiv?

OL1viA. Asi nunca se pondran de acuerdo. Es mejor que conversen.
Rosa. (Como una nifia) No quiero.

MARTHA. (Agarra su cartera para irse) Olivia, te voy a pedir un fa-
vorcito. Escucha, monstrua, necesito ir al banco, pero tengo
guardia en el Departamento. ;Me puedes echar una manito
si preguntan por mi?

Otr1via. Claro, no te preocupes, monstrua. Anda.

RosA. (Buscando ser cordial) También puedo hacerte el favor, Martha.
MARTHA. (Para conciliar) Gracias.

Rosa. (Conciliando) Martha, no me gusta que me ignores.
MAaRTHA. Cada vez que te hablo me sales con una. No soy masoquista.
Rosa. Es por lo de mi casa.

Our1via. jPor fin las dos amigas hablan! (Se pone a organizar papeles
de una carpeta mientras escucha).
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MARTHA. (A Rosa) No tienes que preocuparte mucho.
Rosa. ;C6mo que no? Siento que me voy a volver loca.

MAaRrTHA. Todavia no se ha cumplido el plazo para dejar el
apartamento.

Rosa. El abogado mandé otra citacion.
MARTHA. ;Te esta presionando?
Rosa. Si. No fui a la cita y me mandaron otra boleta con amenazas.

OL1vIA. Rosa, voy a hablar con mi marido para ver si te puede
asesorar.

MARTHA. Como inquilina tienes tus derechos. No eres una rastrera
que pueden sacar facilmente de alli.

RosA. Me tienen aterrada. Me amenazan: «Tienes que dejar el apar-
tamento», me dicen por teléfono. Otras veces llaman y se
quedan en silencio, o me ponen mdusica. jSiempre la mismal!

MARTHA. ;Cual?
Rosa. (Recita en tono de burla):
“Devuélveme mis peroles.
Devuélveme mi reloj..”.
Or1via. ;Qué peroles? ;Qué reloj?
MARTHA. Se referiran al apartamento, en sentido figurado.
Rosa. Seguro que es eso.
OL1vIA. Debes tenerle un odio a esa cancioncita.

RosA. (Como una letania) A la cancioncita, al teléfono, al aparta-
mento, al trabajo...

MARTHA. ;Y a tu ex? ;Le has hablado? ;Qué dice?
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Rosa. Nada. Lo de siempre, ni lava ni presta la batea.
Ourrvia. Cero total.
MaARTHA. El nada otra vez. {Nulo!
Rosa. La gota que derrama el vaso.
MARTHA. Tenemos que hacer algo.
OL1viA. ;Y el préstamo del IPAS?
Rosa. Lo meti el mes pasado.
MARTHA. Ojala salga rapido.
Ouw1via. Tengo alguien que te puede agilizar el préstamo.
RosA. (Entusiasmada) $Si?
OL1vIA. Es casi como una hermana.
MARTHA. Ayudala, monstrua, para eso son las amigas.
(Rien).
Rosa. (Imaginando) Si me sale el préstamo, puedo comprar el apar-
tamento de La Florida.
MARTHA. ;De la Florida?
Rosa. Uno que estan vendiendo mis primos.
OL1vIA. {Manos a la obra!
MARTHA. (Se acerca a Rosa) Veras que todo se resolvera.
Or1via. Cada quien tiene sus problemas, y todo tiene solucion...
MARTHA. {Menos la muerte!
Rosa. (Haciendo el gesto caracteristico con los dedos) Guillo, la pelona!

OL1viA. En este afo ya se llevo a dos profesores del plantel.
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MARTHA. Estardn con San Pedro, en la escuelita rural del cielo.
OL1viA. Monstrua, serd en el Liceo del Cielo.
RosA. ;Habra liceos en el cielo?

MARTHA. |Claro! Los jévenes y los profesores de algiin modo tienen
que matar el tiempo.

OL1via. {El que muerto esta!

Rosa. Segurito que no hay tiempo.

MaRrTHA. Claro, ahi el tiempo no existe.

Or1viA. Olvidense del cielo, ustedes son pecadoras.
MARTHA. jAy, nos descubrieron! (Rien)

Or1via. Bueno, monstruas, ahora que todo se calmd, me pondré a
llenar los boletines. (Se retira a un lado)

Rosa. Yo terminé los mios anoche.

MARTHA. jAsi me gusta! Eficiencia o nada. (Casi saliendo) Me voy.
Rosa. (Llamdndola) Martha.

MARTHA. (Regresando) ;Qué? jChica, a mi no me gusta devolverme!
Rosa. Antes que te vayas, queria preguntarte por el resultado de...
MARTHA. (No se quiere dar por aludida) ;Qué?

Rosa. Martha, por favor, la biopsia.

MARTHA. ;Yo? (En su jueguito) ;Biopsia?

RosaA. {Si eso, o como lo quieras llamar!

MARTHA. (Como el médico) «Coloque una pierna aqui. jMuy bien!
La otra por alla. jPerfecto, usted se ha montado en la silla
voladora, senora! No va a sentir mas que un pellizquito asi,
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(Como ella) jAy! (Como el médico) jListo! Venga dentro de
quince dias por su resultado».

Rosa. ;Lo tienes?

MARTHA. (Un poco afligida) Si, me entreg6 el resultado.
Rosa. (Como prepardndose para lo peor) ;Y...?
MARTHA. Dijo que...

Rosa. ;Estd seguro?

MARTHA. No, hay que hacer otros exdmenes. Unos mds especificos
para descartar el cancer.

Rosa. {Tienes que hacerte todas las pruebas!

MARTHA. Pero, no tengo nada. ;Seguro se equivocaron!
RosaA. Es mejor descartar.

MARTHA. (Fastidiada) Si, chica, si. {Pero no tengo nada!

RosaA. jAsi sera!

(Quedan pensativas).

OL1viIA. (Que no ha escuchado. Desde el otro lado llenando sus bole-
tines) Monstrua, te van a cerrar el banco.

MARTHA. {Me voy, pues!

Orivia. Dile a Anibal, el cajero, que te saque el cheque. jHabia
una cola!

MARTHA. ;Mucha gente?
Otr1via. iNo lo vas a saber tu!

MARTHA. ;Como me coleo?
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OL1via. Te paras al final de la cola y le haces un saludito a Anibal
con el cheque en la mano. Inmediatamente te llamara por tu
nombre y apellido y dinero completico.

MARTHA. jTréifico de influencias!

OL1viA. jAyuda mutua!

MARTHA. ;Ayuda mutua?

RosaA. ;Como es eso?

Ovivia. El me ayuda con mi tiempo...

MARTHA. Si, eso lo entendemos...

Rosa. Pero... t...

MARTHA. A cambio... ;qué?

OL1via. {Un rato de contemplacion a mi linda y escultural belleza!
Rosa. jEeesoo!

MARTHA. (Como el cajero) «Hola, jlindural».
(Rosa y Martha cercan a Olivia)

Rosa. (Como el cajero) «Mamacita, jqué bella eres!».

MARTHA. (En el juego) «Profesora Olivia, me da gusto verla los todos
los 10 y 25 de cada mes. Me enamora tanto su belleza...».

RosA. (En el juego) «Profesora, usted no sabe el martirio que es para
mi tener que pagarles a los cuatro planteles de la zona...».

MARTHA. Cuatro planteles de profesoras feas...
RosaA. Y cuando llega usted...

MARTHA. (Ocurrente) «Se completa el lote».
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(Todas rien).
(Martha se tercia la cartera y se dispone de nuevo a salir).

MARTHA. Monstruas, se me hace tarde para buscar mis reales, chao.
(Estd saliendo Martha, cuando la puerta de la seccional es blo-
queada con la presencia de tres hombres. Uno porta una pistola,
otro una navaja y el tercero trae un libro).

H-1. (Amenazando) {No se mueve nadie!

Rosa. (Corriendo hacia uno de los escritorios del fondo) ;Qué pasa?
H-2. No pasa nada. Vinimos a saludarlas.

H-3. jLes conviene quedarse tranquilitas!

MARTHA. jPero, bueno! ;Qué pasa?

H-1. Todavia nada. Ustedes se quedan tranquilitas y no pasard nada.
H-2. (Dirigiéndose a Olivia) Esa cadena brilla.

MARTHA. jDéjenla! {No la toquen!

H-1. {Miren la profesora es valiente!

H-2. ;Usted sabe qué les ocurre a los valientes?

H-1. (Acercdandose a Martha) {Me los paso por el filo!

Rosa. No... no, ya estd...

H-1. jCallate!

H-2. La préxima que hable le corto la lengua.

MARTHA. Salganse de aqui. Esto es un liceo. (A Olivia) Olivia, mi
amor, ;te sientes bien? Te ves palida.

H-1. ;Bien? La sifrinita se hizo pipi.

H-2. Mira el charquito, chamo.
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MARTHA. jCualquiera se orina! Ah, pero yo sé que toda esa adre-
nalina de ustedes en el fondo es miedo. Deben estar cagados.
(Jalando a H-1 por una oreja) jPortate bien!

H-1. (Se suelta de Martha) {Es mejor que cierre el pico!

H-3. (Que ha estado observando todo desde la puerta. Rie) Panal,
aguanta tu jalon de oreja.

H-1. ;Aguantar? {Me dan ganas de pegarle un pepazo!

H-2. {Réapido! Saquen la plata y todo lo de valor.

H-1. Estas pelando, chamo, asi no. Hay que quitarselas.

H-2. A organizarse, pues.

MARTHA. Pero, ;ustedes no entienden que no deben meterse aqui?
H-1. Lo que quiero es que me des la plata.

MARTHA. ;Qué plata?

H-1. El sueldito... Lo que cobraste.

MARTHA. Mi estimado, yo no he cobrado, no me dejaste salir.

H-1. (Arrancdndole la cartera) Dame esa cartera. (La abre y comienza
a sacar las cosas) ;Donde esta la plata?

H-2. ;Qué tiene en la cartera?

H-1. Cuatro caramelos de menta, una bolsita con pinturas... Ah,
otra carterita... (La abre con suspenso) con la cédula... {Coiio,
tu si eres fea!

MARTHA. Segurito que me parezco a la madre tuya.
H-1. ;C6mo lo adivinaste?
MARTHA. Por lo ladilla que te pones al registrar mis cosas, damelas.

H-2. {Ay, tu mama estd brava, chamo!
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H-1. Deja el chalequeo y céele a la otra que esta alla. (Seriala a Rosa)
RosA. A mi me dejan tranquila, por favor.

H-2. {La sefiora quiere que la dejen tranquila! {Burda de simpatica! (Se
acerca a Rosa) Mira, profesora... (Enseia la navaja) Esto es para ti.

MARTHA. (Protegiendo a Rosa) iDéjenla quieta! jPor favor, salgan
de aqui!

H-2. Chamo, voy a cortar a tu mama.
H-3. Ey, tranquilos, no quiero ver sangre.

MARTHA. Es mejor que se vayan. Va a sonar el timbre para entrar a
clases y cuando no nos vean llegar a las aulas todos vendran a
buscarnos. Incluido un profesor que es cinta negra en karate.

H-1. (A Martha) Yo también tengo la cinta negra, pero del sucio.
Ven para aca.

MARTHA. ;Como quieren que les diga que se vayan?
H-1. {Ven acd! (Apuntdndola) Te voy a quemar.

Orivia. (Consternada) Ustedes lo que quieren es la plata. jTomen
el dinero y se van!

H-1. Solamente queriamos el dinero... (Se acerca a Rosa) Pero...
ahora quiero divertirme con esta profesora. (Le apunta a la
cabeza) Quiero... que me des un besito.

MARTHA. jEsto es el colmo!

H-1. jCallate! (Apunta a Martha) Podras ser mi mama, pero me
estas engorilando.

H-2. Diles lo que pasa cuando me engorilo.

H-2. ;Se pone bien malandro! Hace unos dias estaba engorilado y
le meti6 cinco pepazos a una viejita que estaba comprando
carne para su perro.
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Rosa. ;Cinco pepazos?

H-2. iSi! La viejita cay¢ al suelo y decia: Blaqui, Blaqui... hoy no vas
a comer... Blaqui... Y murio.

MARTHA. Inhumano. ;Cémo puedes hacer eso?

H-1. ;Realmente quieres que te ensene? (Le apunta con la pistola)
Mir6 la cara de miedo que tiene la futura victima...

Ourrvia. {Déjala! (H-1 La apunta. H-2 corre hasta donde estd Rosa)
iNo la mate, por favor! Tome el dinero y vayase.

H-1. ;D6nde estd el dinero?
RosaA. En mi cartera. {Tomelo!
MARTHA. {El timbre, que suene el timbre!

H-1. jCallate! (Apunta a Martha) Te estoy diciendo que me vas a
engorilar.

MARTHA. jAnimal!

H-1. (Pegdndole una bofetada) No me gusta que me llamen animal.
OL1via. {Déjela, por favor!

Rosa. {No le pegue mas!

H-2. (A Rosa) jA ti te voy a romper la cara! (La agarra por las manos
y se las coloca atrds) Vamos, ste vas a poner dificil?

Rosa. jNo!

H-3. (Desde la puerta) ;Viene gente, mosca!
(Movilizacion general. Olivia, Rosa y Martha son empujadas al
centro de la seccional. H-2 empufia su cuchillo. H-1 se coloca en

posicion para dominar a quien entre. H-3 abre su libro y se queda
apoyado en la puerta. Gran pausa).
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MARTHA. {Seguro viene el karateca!
Rosa. ;Saldremos vivas?

MARTHA. Deja la gafedad. jCompdrtate! Ademds, yo no voy a dejar
que les pase nada, yo no tengo nada que perder.

H-2. ;Silencio!

MARTHA. {No me mandes a callar, gran carajo!
OL1via. Martha...

H-2. (Desde su sitio) jQue se callen!

H-3. Silencio, que se acercan.

MARTHA. jVoy a gritar!

H-2. {Te voy a cortar!

H-3. ;Silencio!

H-1. (Empusiando el arma. Hablando entre dientes) Acércate, karateka.
Te voy a dar lo tuyo, cagon. jAcércate! ;Ven, regalito magisterial!

H-2. Se esta dando mucha bomba el fulano ese. {No me gusta!
MARTHA. Segurito que se dieron cuenta que faltamos nosotras.
Rosa. Martha, no hables...

H-2. {Martica...! Eso es, te llamas como mi hermana. (La toma por los
cabellos) {Martica, putica! Siempre lo mejor para ti. Las mejo-
res pintas, los mejores... {Todo! Hasta fuiste a la Universidad.
Martica, me has jodido toda la vida... (Como un nifio) «No
mama, no le estoy haciendo nada a Martica, la estoy cuidando,
mama, como me mandaste». (Cambia) Martica de mierda,
dime algo... Dime esas cosas que me decias... {Habla!

MARTHA. Déjame... Estas loco...

H-2. Eso es. Estoy loco, Martica. (La golpea) Dimelo.
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MARTHA. Loco. (Como una nifia, siguiendo el juego) «Mama, ven
mamd...»

H-2. (Asustado) «No mama, yo la estoy cuidando bien. Estamos
jugando... Mama, yo no le hago nada a Martica... Yo, yo... la
miré desnuda, mama...».

MARTHA. (Viendo la reaccién de H-2) «Mama, sdlvame... Me esta rom-
piendo el vestido, mamita...Y no hizo la tarea de la escuela».

H-1. Callense. ;Estan locos?

H-2. «Mamd, no es cierto lo que dice ella, no me castigues... No me
encierres...».

MARTHA. «Castigalo, mama. El es maluco».
H-1. jCallense! (A Martha) Y tq, jdéjalo tranquilo, cofio!

H-3. (Desde la puerta) Achantense ahi. Se devolvid. Al bandera lo
llamaron.

H-1. ;Quién?

H-3. Lo llam6 una chama que tiene el pelo pintado.
MARTHA. ;Tiene el pelo pintado de amarillo?

H-2. Si.

MARTHA. (Saliéndose del sitio) ;Es bajita? ;De cabello largo?
H-3.§i...

MARTHA. Seguro es Yoconda. (Se dirige hacia la puerta) Me anda
buscando porque le tengo que hacer ahorita un examen escrito.
Ella va a pasar esa prueba, es muy inteligente.

H-1. No te muevas. jAlto!

MARTHA. {Tranquilo! Solamente queria asomarme para ver...
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(Suena el timbre. H-2, que estaba turbado, se acerca
a registrar los escritorios. Rosa y Olivia se toman las manos.
H-3 sale desde la puerta hasta el pasillo.
H-1 intercepta a Martha que se dirige hacia la puerta).
H-1. Dije que no se mueve nadie.
Rosa. Mire, jovencito, yo quisiera que usted nos dejara...
H-1. ;Yo quisiera que se callara!
Rosa. Est4 bien, me callo.
H-1. Aprenda de la otra profesora, que esta sin lengua.
Rosa. Esta bien, no tengo lengua.
MARTHA. ;Cuando se van a ir?
H-2. (Abriendo un “Libro de vidas”) Nos vamos cuando nos dé la gana.
MARTHA. ; Tienen hambre? Puedo ir a la cantina a buscarles un bistec.

H-1. No es mala idea. El mio que salga con papas fritas y burda de
tomate.

Or1via. Martha, ;qué quieres hacer...?

MARTHA. Quiero que nuestros invitados se sientan comodos.
Rosa. jTengo miedo! (Se aferra a Olivia) {Tengo miedo!

H-2. (Acercdndose a Rosa) ;Me tienes miedo, mimosita?

Rosa. Ya les dije, tomen el dinero que esta en mi cartera y vayanse.

H-2. Es verdad. Nosotros entramos a robarlas. Dame aca. (Agarra
la cartera y saca el dinero) ;Es todo?

Rosa. Si, no tengo mas. Es todo mi sueldo.

H-2. {Qué bolas! jTanto que estudiaste para que te paguen dos lucas
y media!
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Rosa. No tengo mas dinero. Ahora, por favor, salgan de aqui, dé-
jennos en paz.

H-1. Muchachos, vinimos a robarlas y mas bien vamos a tener que
hacer una vaca para darles dinero. jAhora es cuando empieza
la diversion!

OL1vIA. (Aterrada) Les ruego...
H-2. ;Quieres rogar? Arrodillate.
OL1via. Lo que quiero es que...
H-2. (La empuja) iDe rodillas!

OL1viA. (Arrodillada) Joven, por favor... Nosotras no les hemos
hecho nada. jVayanse! Tienen el dinero... Por favor...

H-2. Qué carita de humildad. Seguro que antes de ser profesora eras
hermanita de la caridad.

MARTHA. No. (Levanta a Olivia del suelo) Ella era una mala persona.
Trabajaba como tu mama todos los dias. ;Lo recuerdas?

H-1. {Esta profesora si esta fina!

H-2. ;Qué pasa con mi mama?
MARTHA. Tienes un Edipo en potencia.
H-2. (Rie) ;Quieres probarlo?

MARTHA. Cree que eso lo hace Hombre, el ninito este. (Agarra su
cartera y sus libros como para salir) Te digo algo, muchachito.
iDeberias ponerte a leer, a ver si aprendes qué es el complejo
de Edipo!

H-1. (A H-2) Aprovecha, que te sali6 clases gratiflanga.
MARTHA. (A H-1) Y tu, deberias hacer otro tanto.

H-1. (En guardia) Yo no estudio. jA mi nadie me manda a estudiar!
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MARTHA. Pues, haces muy mal.
H-1. {Siempre hago mal!

MARTHA. Segurito que haces mal a veces sin proponértelo. Solo por
pura ignorancia.

H-1. Yo si. Y me meto en tremendo hervido de policias.
MARTHA. Tt eres joven, estas a tiempo de...

H-1. Me eché al pico a seis personas y sélo tengo 16 afios. Poseo un
prontuario bien grande.

MARTHA. ;Estas orgulloso?
H-1. Se hace lo que se puede.
MARTHA. A todos nos ha tocado una vida dura.
H-1. Esto es lo unico que hago, soy un delincuente juvenil.
MARTHA. ;Y es verdad eso... lo de la viejita?
H-1. Claro, no como coba. {No me dio y le di! Ella fue la nimero seis.
MARTHA. No pensaste en ella...
H-1. (Estallando) {Y quién piensa en mi!
(Todos consternados).
H-2. La viejita rodé pal suelo, jcogié lona con el segundo disparo!
Con el tercero y cuarto, brincé como una pelotica ‘e goma, y
con el quinto pepazo llend toda la calle de sangre. Una sangre

rojita y bien espesa. ;Se alimentaba bien la condenada! Se fue
poniendo palida, blanca y finalmente, hablé: «Blaqui...».

(Entra H-3 corriendo. Estd alarmado).

H-3. Tenemos que irnos. Se dieron cuenta que estamos aqui. La
policia...
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H-2.

H-1

H-2.
H-1.
H-2.

H-1.
H-2.
H-3.

H-2.

(Las tres mujeres se unen. H-3 cierra la puerta.
Los demds estdn asustados).

;Qué hacemos?

. Tranquilo, chamo. {Control!

iControl nada, me van a poner los ganchos, me van a encanar!
iNo nos sacaran de aqui!

Nos estan buscando. Te dije que no le dieras a la vieja. No me
hiciste caso, chamo.

Tranquilo panal, de esta salimos...
Si, salimos, pero como un colador lleno de huecos.

Ya no podemos salir... (Pegdndose de la puerta para escuchar)
Creo que el pasillo esta lleno de gente...

No quiero que me encanen otra vez... (Toma a Martha por el
cuello) No quiero que me encierren...

MARTHA. Déjame. (Casi sin poder respirar) jSuél-tame! (Empuja a

H-2.

H-1

H-3.
H-2.
H-3.
H-2.

H-3.

H-2

68

H-2 y logra zafarse) iEstas loco! Te sale manicomio.

iNo me llames loco!

. jCértala ya! jControl!

iNo se enrollen, chamos!
A o tuyo, pana.
sQué? (Se acerca a H-2 amenazante) A lo tuyo, ;qué?

iOctpate de lo tuyo! jLa corto y ya! (Busca a Martha y la azuza
con la navaja) jYa!

(Interviene) Bicho, jsuelta la navaja!

. Vete a tu puesto, diablo.



H-1. jQuietos o les caigo a tiros!

(Rosa y Olivia comienzan a gritar).

Rosa. jSaquenos de aqui!
OL1viA. jAuxilio!
(Martha corre hasta donde estdn sus comparieras.
Trata de calmarlas).
MARTHA. Tranquilas, monstruas, tranquilas.
(H-2 y H-3 continuan frente a frente, se miran a los ojos como
esperando el momento oportuno para el ataque).
H-3. ;Cémo nos vamos pirar?
H-1. {Deja el culillo!
H-2. (Irénico hacia H-3) jAy, qué miedo!
H-3. {Me arranco, pana!
H-2. {No sales de aqui! (Le ensefia la navaja) ;Te voy a condecorar!
H-3. Tt no tienes las bolas para rasparme.

H-2. Te voy a volar la vida, diablo... (Amenazante) {Va a llover sangre!
iNadaremos en sangre!

(En ese momento H-3 se le encima a H-2 para quitarle la navaja.
Forcejeo. Las profesoras a la expectativa. Olivia da gritos de terror,
mientras que Martha estd atenta a la lucha. H-1 los mira muy com-
placido. No hace nada por detenerlos. En la lucha se arrastran hasta
la puerta. H-3 logra quitarle la navaja a H-2, y con toda la furia se
la introduce una y otra vez por el pecho, estémago... Un gorgoreo sale
de H-2, donde se puede descifrar apenas: “jmaldito! ime distes, rata!”.
Rosa se contagia con los gritos de Olivia que ha llegado al paroxismo.
Martha se acerca lentamente a H-1, quien estd inmovil con un rostro
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complacido y le quita suavemente el arma de sus manos como quien
despoja a un alumno de su ldpiz).

MARTHA. (Con el arma en las manos, apuntando) jAtencion!
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(Contintian los gritos de Rosa y Olivia) jSilencio, por favor!
iProfesora Rosa, dije silencio! ;No me escucho, profesora
Olivia? jCalmense! {No ha pasado nada! {No ha pasado nada
esta tarde de guardia en el seccional nimero cuatro! (Suena
el timbre de salida).

Black out.
1988.
Revisada para esta publicacion:
10/01/2024.



TEATRO ADULTO






TERESA

(Obra dramatico-poética, basada en la vida de la escritora Teresa de
la Parra en dos planos situacionales).

A la memoria de mi padre,
Héctor Valentin.

A mi madpre,

Carmen Mercedes.

A mis cuatro hermanas
Carmen Beatriz,

Emira Josefina,

Meudy Mercedes,
Jacqueline Nicolasa.

A Ricardo J. Barzilay H.

Dicen que cuando llega la muerte,
se ve que la vida transcurre como en el cinematografo.

J.G.C.P

Ay Lydia, no sabremos decir ni
Ud. ni yo, lo que ella era para este tiempo,
pero tenemos que intentarlo...

Gabriela Mistral,
Lisboa, 11 de mayo de 1936.

... Teresa de la Parra, esta
criatura admirable que mi devocion
no sabe si llamarla madre o hermana.

Lydia Cabrera,
Miami, 1982.






Dramatis Personae:

Prano 1: REAL

TERESA: Teresa de la Parra, enferma.

IsABEL: Mamad de Teresa de la Parra.

MAR{A: Una de los cinco hermanos de Teresa.

GABRIELA MISTRAL: Poeta chilena, amiga de Teresa de la Parra.

Lypia CABRERA: Amiga de Teresa de la Parra. Escritora cubana.
Artista.

PLANO 2: IMAGINARIO

ANA TERESA: Teresa de la Parra, sana.

PERSONAJES DE LA HACIENDA DE CANA “EL TAZON:

Los NiNos: Luis, Miguel, Isabelita y Ana Teresa.
RAFAEL: El pap4, dueno de la hacienda de caia.
EMIRrA: Esposa de Rafael y madre de las tres nifias.
NicoLasA: Hija. 16 afos.

BeatRriz: Hija. 15 afios.

MERCEDES: Hija. 12 afios.

Luis: Padre de las tres nifas, capataz de la hacienda.
ALEJANDRO: Bachiller, amigo de Luis.

HEcToR: Ahijado de Luis.
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OTROS PERSONAJES:

LA SIRVIENTA: Mujer de compaiiia de “La petite da coté”.

LorLa REYES: Amiga de Isabel en Caracas.

EMILIA IBARRA: Amiga de Teresa. Su modelo.

FrANCIS DE MIOMANDRE: Amigo de Teresa. Escritor. Editor.
GABRIELA MISTRAL: Poeta chilena, amiga de Teresa de la Parra.
GoNzALO ZALDUMBIDE: Novio publicitado de Teresa de la Parra.
UNA DAMA Y OTRA DAMA: Retrogradas del afio 1923, en Caracas.

Los PERSONAJES DE LOS CUENTOS: Una Bailarina. Un Reloj Cucu.
Gnomo. Muiieco de Fieltro. Arlequin. Todos bailarines.

PErsoNAS: En Fiesta de Paris, 1924.
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(1896. Patio de hacienda de caria “El tazén”. Los nifios juegan a la
gallina ciega).

MiGUEL. {Ojo de Gato, ojo de gato!
Luis. jCuidado, Isabelita, te va a coger, ojo de gato!
IsABELITA. jGallina ciega!

MIGUEL. (Mofando a Ana Teresa) jAna Teresa, ojo de gato! (Rfe)
Ana Teresa...

Los PADRES. (Rien).
TERESA. {Miguel, ya te escuché, si te cojo, lo veras!
Topos. (Rien) Ojo de gato, ojo de gato, ojitos de gatico...

(Ana Teresa, ojo de gato, se destapa un ojo, sale detrds de sus
hermanitos, entre risas y alegrias de nifios. Los padres de los nifios
se besan amorosamente. Se separan. El pasa hasta el otro plano de

la escena donde estd muriendo Teresa).

(Es el plano real de 1936, en Madrid. Una habitacién
romadnticamente decorada, pero sin lujos. Teresa, en su lecho
de muerte frente a su padre que se le aparece).

TERESA. {Papd, has muerto! (Pausa) De pronto lo veo usted distinto.
Diferentes pasados de mi vida... son diversos y tan cerca unos
de otros, como la pared, como los tablones de la hacienda de
cafia “El Tazén™... Padre...

(En el plano 2: un sofd. Una mecedora con su mesa redonda de
paleta. Una bandeja. Copas, jarra. Un helecho larguisimo cuelga.
Es el patio interno de la hacienda “El tazén”. 1908).
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EMIRA. (Llegando con una carta. A Luis) jMi amor! (A los demads)

jAna Teresa gano6 un premio escribiendo versos en su escuela
del “Sagrado Corazén de Godella™

Luis. Emira, ;qué mads dicen? ;Se van a quedar alld en Espafia?

Nicorasa. Es mejor que se queden alld. Con esta peste bubdnica no
podran pasar de La Guaira. A unos amigos de mama Emira
los devolvieron.

MERCEDES. (Escuchando atenta).
EMIRrA. ;Si, se tuvieron que ir a Puerto Cabello!

BEATRIZ. (Regodedndose) Afortunadamente aqui en Tazén todavia
no ha llegado esa peste.

EMIRA. Beatriz, por favor, ni que llegue. {Que el Sefior nos ampare!
(Saliendo, se lleva a Mercedes) {El Senor nos agarre confesados!

ALEJANDRO. No, si asi es quesque! Llegamos a dos millones seis-
cientos sesenta y cuatro mil habitantes y vino la peste. Esta
cifra se va para abajo. Figurese, don Luis, que el presidente
Cipriano Castro enfermo esta.

NICOLASA Y Beatriz. jLa peste!
Luis. ;C6mo es la cosa, bachiller?

ALEJANDRO. {Pues claro! El presidente se fue enfermo para Europa
y dejé a su compadre, Juan Vicente Gémez como presidente
encargado.

Luis. jCaray, Alejandro! ;Crees que regrese pronto? Sabes que la
gente no esta muy contenta. La deuda externa y los barcos en
la costa, como dicen: {La Revolucion Libertadora! Roosevelt,
Washington...

ALEJANDRO. Saquearon al Constitucional. Eso es gravisimo. Castro
se quedo sin vocero.
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Luis. jCaramba!
ALEJANDRO. Le voy a contd’ un cuentico...

EMIRA. (Entrando junto a Mercedes con aspavientos): jAy...! {No
saben la dltima! El compadre Gémez no le va a devolver el
coroto a Castro.

ALEJANDRO. El que va pa’ Villa perdid su silla.
Luis. (Riendo) iNos armamos, pues!

EMIRA. ;Creen que el compadre se ponga a hablar con aquellos
europeos, para que saquen el petroleo?

Luis. Pues claro, Emira, si el compadre lo dijo es porque ya lo tenia
previsto.

Emira. iConfiro!
ALEJANDRO. {Deberiamos brindar con un té!
(Se alejan. A un lado, Mercedes, Nicolasa y Beatriz).
MERCEDES. (Con nerviosismo) jLa fiebre amarilla, la fiebre amarilla
esta cerca!
NicoLasA Y BEATRIZ. (Asustadas) (Qué...!
MERCEDES. Unos peones de aqui de Tazon, contrajeron la fiebre.
Beatriz. Céllese, Mercedes, jqué horror!
MERCEDES. jHay que sacarlos de aqui!
NicoLrasA. jQue no se acerquen, Mercedes!
BeaTRIZ. {Que no nos vean!

NicoLASA. (A Beatriz) Salvame, Beatriz, por favor... jMe voy a poner
amarilla!

BEATRIZ. (Abrazdndola) Muy amarilla.
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MERCEDES. {Qué feas se van a poner!
BeaTRiz. Tt también! Todas nos contagiaremos.

(Luis, viendo lo que ocurre).

Luis. ;Qué pasa? ;Qué esta pasando aqui?

LAs TRES. (Asustadas) jAy!

MERCEDES. jEs la fiebre amarilla!

Nicorasa. {Nos tiene locas!

BEATRIZ. {Pronto nos pondremos amarillas!

Luis. jSilencio! (Pausa) ;Cudl es la guachafita?
NicorasAa. Mercedes nos dijo...

Luis. A ver, Mercedes...

MERCEDES. Unos peones tienen la fiebre amarilla.

NicoLAsA. Si, papd, nos pondremos amarillas.

Luts. jQué amarillas, ni qué ocho cuartos! Escuche, Nicolasa, se queda
tranquila. Sabemos que hay viruela, peste bubdnica y fiebre
amarilla, pero eso es en Caracas, y Caracas esta bien lejos.

(Entrando Héctor).

HEcToR. {Buenas tardes!

Las TRES. (Asustadas): {Héctor!

HEcToRr. ;Como esta la gente por aqui? (A Luis) {Bendicion Padrino!

Luis. (Santigudndolo) Que el Sefior me lo bendiga y le proteja.

HEcToR. jAmén! (Pausa) Acabo de llegar de Caracas, padrino... ja

qué no sabe la ultima!
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Las TRES. (Aterradas) Si, jtienes la fiebre amarilla!
NICOLASA. {Ya nos contagiaste!
BEATRIZ. {Nos pondremos amarillas!
MERCEDES. jFinalmente moriremos!
(Forman un trio de lloronas).
HEcTor. jCalma pueblo, calma! Si era una adivinanza, no pegaron
ni una. Esos son puros cuentos. En Miraflores no hay pes-

te, padrino. Su compadre, Juan Vicente Gémez, se va para
Maracay y desde alla controlara el coroto.

Luis. ;Para Maracay?
LAs TRES. (Asustadas) ;Y la fiebre amarilla?

MERCEDES. {No hay fiebre amarilla en Caracas! Y entonces, ;a donde
esta?

Luis. (A las tres) jPor favor, se me van! Vayan a pasearse por el tra-
piche, para ver si asi se calman las tres de una vez por todas.

HEcTOR. Si, vean si el gallo puso.
(Las tres jovenes salen; pero Mercedes, la mds pequeria de las tres,
se regresa para escuchar sin que la vean).
Luis. ;Qué pasé chico? ;Como es la cosa?

HEcToR. {Sencillo! Mire, padrino, yo me voy pa’ Maracay o pa
Ocumare.

Luis. jAja...! ;Y el petrdleo? ;Qué has escuchado del petroleo?

HEcToR. Padrino, la cosa estd bien buena. El General me dijo: “Mire
Héctor, con estos musitl que llegaron, tantico no mas, echamos
andar el petréleo”
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Luis. ;Qué mas dijo?

MERCEDES. (Remedando a Gémez con picardia) {Echaremos a andar
el petrdleo!

Luis. (Sorprendido) jMira, muchachita ®l cipote...! {Largo de aqui!
iQué falta e respeto con su padrino el General Gomez!

(La joven se va).

HEcTtor. Como le decia, padrino, es una compaiiia que se llama
“Shell Oil”

Luis. ;Y qué mas se dice en Caracas?

HEcTOR. Ah, lo que esta que arde es la Universidad. Fijese que el
Ministro de Instruccién Publica...

Luis. Guevara Rojas.

HEcToR. jAjd! El la mand6 a cerrar. Los estudiantes armaron una
guachafita que hasta los profesores estan protestando.

Luis. Con ese cierre, mijo, se van a quedar, mira, quieticos pues.

(En el plano real 1936. Reminiscencia de 1909).

TERESA. La Guaira, aqui estoy. Pueblito de Maiquetia que, atravesado
por un trencito, parece un largo gusano. Sube, baja. Llega hasta
la playa, sube la colina. Baja y las olas, casi me mojan la cara.
La brisa, el olor a sol. Las montanas... Caracas. El centro de
Caracas con enrejados de ventanas. Una ventana, otra. Una
aqui, otra alld. Las callecitas angostas y solitarias, angostamente
largas solitarias. Una ciudad andaluza, de una Andalucia me-
lancdlica, sin mantén de manila, ni castaniuela. Sin guitarras
ni coplas... una Andalucia sofiolienta que adormece bajo
el bochorno del trépico. Atras el Avila, Waraira Repano. La
majestad del Avila, gigante, se alza, imponente. jLlegué a tu
casa, Lola Reyes! jDe Torre a Veroes!
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(Plano 2: Modesta sala. Ana Teresa toca guitarra.
Arpegios. 1915).

Lora ReYEs. (Entrando con un periddico en la mano): Teresa, Teresa.
iMira, El Universal publicé tu cuento!

ANA TERESA. Si, hoy tenia que salir publicado. ;Lo leiste, Lola?

LorLa REYEs. No, pero me voy a sentar a leerlo, ;Sabes? jFrufr,
seras conocida!

ANA TERESA. {Todo el mundo lo leera! EI Universal publicara todos
mis cuentos.

Lora REYES. ;Cudles? ;”Flor de loto”?
ANA TERESA. Si, “Flor de loto”, “Buda y la leprosa”..

LorLa REYES. Me gustd el “Genio del pesacarta”... también “El er-
mitano del reloj”

ANA TERESA. Terminé otro esta manana, se llama “Historia de la
sefiorita Grano de Polvo Bailarina del Sol”. Mira, Lola. Aqui
un muieco de fieltro, de esos de capitas superpuestas, (Lola
afirma con la cabeza) se enamora de la sefiorita Grano de Polvo
que flotaba entre un rayito de sol. Se veia hermosisima. Hasta
tenia un tutd. Pero el enamorado muiieco de fieltro queria
tener su belleza sdlo para él y luego...

LorA REYEs. Teresa, no me lo cuentes por favor. Esta noche lo
leeremos.

ANA TERESA. (Sonriendo, toma la guitarra) jAy, Lola Reyes, si!
(Interpretando una cancién de cuna) jLeeremos!

LorA REYEs. (Interrumpiendo su lectura de prensa) Ana Teresa, el
Papa Benedicto Décimo Quinto condecoré al General Gémez
y hasta lo nombr6 Conde Romano.

ANA TERESA. (Cierta alegria) ;A Juan Vicente?
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Lovra REYES. Si, mi nifa... (Sigue leyendo) jAbrieron la Universidad
de Caracas! (Sigue leyendo. Pasa la pagina) jAqui esta tu cuento!

(Todos los personajes de los cuentos fantdsticos danzan cerca de la
cama de Teresa. Poco a poco se torna como una pesadilla. Teresa se
despierta e intenta espantarlos. Se desvanecen).

(Un dia de campo. Varias parejas y grupos de personas. Bicicletas,
cestas, manteles a cuadros, a rayas, comida. Un picnic. 1921).

ANA TERESA. (Con cierta coqueteria, toma aire por la nariz) Qué
dia tan hermoso! La tierra humeda...

EMILIA. Ay, Teresa... sigo pensando en dofia Paz de Borbon. jQué
elegancia! Bello mensaje a las mujeres del pais. {Bien lindo
fue! T, hijita mia, quedaste maravillosa. A la medida de la
Infanta de Borbon. Cuando te asignaron para...

ANA TERESA. Fue una suerte que me hayan asignado para representar
a la mujer del pais, respondiendo el mensaje de la Borbon.

EMILIA. Yo sabia que acertarias con tu alocucion!

ANA TERESA. Fue un drama cuando lo estaba escribiendo porque
queria comenzar por agradecer su visita a Caracas, pero no.
Pensé que seria mejor apaciguar esa carga de desprecio, que
todavia se tiene hacia Espana.

EmILIA. Estuve tan orgullosa de ti. Te cuento que una amiga, de
esas pizpiretas, se me acerco después de la recepcion y me
dijo: (Como la amiga) «;Oh, Emilia Ibarra de Barrios Parejo,
tienes que estar muy orgullosa de tu amiga Frufra! Hoy estuvo
deliciosa. He leido sus cuentos. jSon encantadores!».

ANA TERESA. jEncantadores! (Se rien) dona Infanta de Borbon quiere
que seamos amigas y que la visite en su palacio.

EMiL1A. jMaravilloso! ;Y el General? ;Qué te dijo el General?
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ANA TERESA. Celebré mi discurso y hasta quiere que vaya en Misién
diplomatica para Francia.

EMILIA. A mi me dijo, (Como el general) «dona Emilia, es una suerte
contar con mujeres tan inteligentes y bellas». (Transicién) Yo
sonrefa candidamente. (Como el general) «Ya sé que Teresa
anda escribiendo unos cuenticos por alli, dijo y sonrio».

ANA TERESA. (Quien ha estado comiendo torta melosa) {Emilia! Esta
torta melosa te quedo riquisima. (Enciende un cigarrillo) ;Si!

EmrLiA. Gracias, Teresa. (Acariciando su cabellera) Sabes. .. quiero que
sigas escribiendo. He mandado a limpiar la casa de Macuto,
le ha salido monte hasta en la sala principal.

ANA TERESA. {Qué bueno, Emilia! Sabes cuanto quiero esa casita de
los Guzman que estd medio en ruinas. El eco del mar, el aire
tibio y hasta el olor salobre de ensuefios, de tierras. {De alli
salio “Mama X”!

(Teresa se recuesta de Emilia. La acaricia. Emilia ojea el periddico).

EmiLIA. Teresa, aqui, El Nuevo Diario de Ciudad Bolivar, anuncia
los ganadores del certamen de “El Cuento de El Nacional”

ANA Teresa. jLéelo, Emilia!

EMmiL1A. (Lee) El pasado 20 de enero de 1923 se reunio el jurado de
Los Juegos Florales de Ciudad Bolivar para el Certamen “El
Cuento de El Nacional’, integrado por Alejandro Fernandez
Garcia, Santiago Key Ayala, Romulo Gallegos, Rafael Benavides
Ponce y Luis Manuel Urbaneja Achelpohl (Leyendo y saltan-
do entre lineas buscando el veredicto) El primer premio lo
ganod Chavelo, un Clavel de Oro y el segundo premio, clavel
de plata, lo gan6é Mataguaro. (Sigue leyendo) jAy! jEscucha!
El jurado, tomando en consideracion que, entre los cuentos
enviados al certamen, se distingue por su hermosa factura
literaria el titulado “Mama X”, acordé unanimemente pedir
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a la Junta Directiva de los Juegos Florales de Ciudad Bolivar,
le otorgue un premio extraordinario. Este cuento, hay que
hacerlo notar, esta fuera de concurso y por encima de los 25
cuentos restantes...

(Emilia y Teresa se abrazan muy alegres).

ANA TERESA. {Qué bueno! (Como vidente) Mama. ..

EMILIA. (Retomando la lectura del periédico) A ver, qué aparece aqui:
iLas cronicas del carnaval de Maracay y Caracas! (Mirando
una fotografia indignada) {Una nifita disfrazada de ostra!
iUn nifo vestido de tronco de arbol! jQué ridiculos! ;Qué
despliegue...! Si comparamos, el espacio del concurso ni se ve.
(Pasa la pdgina) A ver, por aqui dice que (Lee) “El General Juan
Vicente Gomez fue electo por siete afios mas. Es el hombre
necesario para el presente y en el porvenir”. (Pasa la pdgina)
Y por aqui... jCerraron la Universidad!

(Un grupo de estudiantes gritan las consignas):

“No al cierre de la Universidad”
“Fuera los Gomez del poder”
“Venezuela no se negocia”

“La Goajira es de Venezuela”

(A un lado de la escena, se distinguen dos damas, 1923.
Se encuentran).
UNA DAMA. jAy Mujer!
OTRA DAMA. jAy, qué sorpresa encontrarte por aqui! ; Como estas?
UNA DAMA. {Indignadisimal!

OTRA DAMA. Pero... ;qué tienes?
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Una DAMA. Figurate que esta mafiana, cuando abro mi revista favo-
rita La Lectura Semanal y me siento como siempre tranquila
a leerla, me encuentro con ese texto inmoral Ifigenia. Diario
de una sefiorita que escribio porque se fastidiaba, de Teresa
de la Parra.

OTRA DAMA. jAy, qué casualidad! No salgo de mi asombro al leer
como ella, Maria Eugenia Alonso, trataba a su pobre abuelita.
iEsa mujer no sabia hacer ni un calado, ni mucho menos tejer!

UNA DAMA. {Una inmoralidad!
OTRA DAMA. jQué literatura ni qué ocho cuartos!

UNA pAMA. Maria Eugenia Alonso leia todo lo que le pasaba por
las manos.

OTRA DAMA. jQuién sabe cuantos libros prohibidos leyo!
OTRA DAMA. jEsa novela deberia estar incluida en el Indice!

UNA DAMA. Si, es indecente que nuestras sefioritas de Caracas lean
esa publicacion. {Una barbaridad!

OTRrA DAMA. Eso es instar al libertinaje, ja la mala vida!

UNA DAMA. Menos mal que mis nifitas s6lo se interesan por ir a la
misa y a las veladas culturales de Las Guzmanes.

OTRA DAMA. Sabes, mi marido, que es un santo, asegura que Teresa
de la Parra aprendid todas esas locuras en Europa y segu-
ramente por un movimiento que en los Estados Unidos se
llama... Feminismo.

UnA pDAMA. {Cielos!

OTRA DAMA. Y después de que un tal Enrique Ibsen, incorpord el
tema feminismo en sus novelas.

OTRA DAMA. jEsto es fin de mundo!
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UNA DAMA. {Si, es el ataque mas aquenaleandro!

OTRA DAMA. Bueno, dejemos esto asi. Acompdfiame a Las Gradillas
que tengo que hacer unas compras.

UNA DAMA. Si, y luego podemos pasar por La India para tomar un
rico helado con crema, porque estas varillas me sofocan...

(Salen).

(Plano 1: Reminiscencia).

TERESA. jParis te reencuentro! La guerra te ha cambiado. Ya no eres
la misma y tampoco yo soy aquella nifia que te vio antes...
iParis, te traigo el fruto de mi escritura! En Caracas no la
quieren. jParis, quiero ganarte ese concurso con mi novela!

(Plano 2: Ana Teresa escribe una carta. 1923).

ANA TERESA. ... asi que, General, usted puede estar muy conten-
to conmigo. Cumpli con lo encargado y por eso debe estar
satisfecho. Hablé con los diplomaticos y escritores: Zérega
Fombona, Simén Barceld, Ventura Garcia, Calderon, y con
Gonzalo Zaldumbide de Ecuador. Con los mejores saludos a
usted, General y los suyos y dandole de nuevo miles y miles
de gracias por el presente y por el porvenir, soy su afectisima
y fraternal amiga, Teresa.

(Plano 1: Reminiscencia).

TERESA. El ambiente literario y artistico de la gran urbe. Lo propi-
cio para las profundas experiencias. Proust. Anatole France,
Andre Gide, Romain Rolland, Cocteau... Balzac, Roger Martin
Du Gard... y las mujeres... George Sand, Marcelle Tynaire,
Collette...

(Plano 2: Un salon. Gran fiesta con disefios de Patou, perfume
Lanvin, Rojo Guerlain. 1923-24. Se distinguen Ana Teresa
de la Parra y Francis de Miomandre).
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MioMANDRE. No, no, no, Teresa. Yo veo a los cubistas transformdan-
dolo todo. {Todo! Acabando con este necesario romanticismo.

ANA TERESA. Yo no soy partidaria del cubismo ni mucho menos
del dadaismo como nuevas corrientes. Yo sigo muy de cerca
a Beltran Masses.

MI1OMANDRE. Teresa, no se puede vivir sin ese ideal romantico. Hay
que exaltar la naturaleza. (Mirando alrededor) Creo que todos
estan aqui. Es la hora de presentarte.

ANA TERESA. jSi, Fracis de Miomandre cree que ya es el momento,
entonces, Teresa de la Parra dice que ya es el momento!

MIoMANDRE. Este es el instante en que la intelectualidad de Francia
ha de conocer a Teresa de la Parra. {Paris se rendira ante ti!

ANA TERESA. (Rie) Entonces... a mis pies, Paris. (Los dos rien).

MIOMANDRE. jAtencidn, por favor! Les ruego me escuchen. (Todos
en silencio) Buenas noches. Quiero presentarles a Teresa de la
Parra, escritora venezolana. Teresa es la ganadora del premio
unico de la casa editorial Franco-Iberoamericana. Hoy estd
con nosotros en nuestro circulo y tendré el honor de traducir
a nuestra lengua, su novela ganadora Ifigenia. Journal dune
demoiselle qui sennuie. También haré el prologo. Teresa.

ANA TERESA. {Gracias! Espero que mi novela Ifigenia. Diario de
una sefiorita que escribio porque se fastidiaba, llegue a todos
ustedes y abra sus corazones, con la belleza descriptiva de mi
tierra suave y lejana jGracias!

(Aplausos. Musica. Llega Gabriela Mistral. Va hacia donde estdn
Ana Teresa de la Parra y Francis de Miomandre).

MISTRAL. jEsos aplausos! ;Seran por mi llegada? jCrei que delira-
ba! (Mirando a Ana Teresa) Pero no. Al ver a esta preciosa
criatura, me di cuenta que no estaba delirando y que todos
aplaudian para ti.
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(Francis de Miomandre rie alegremente. Ana Teresa Muy discreta,
casi sin entender).
MiSTRAL. ;Quién eres?

ANA TERESA. Teresa de la Parra. (Sonrie al ver la gracia hecha per-
sona) Teresa!

MIOMANDRE. Teresa, ella es Gabriela Mistral. Poeta chilena.
ANA TERESA. {Me encantas!

MisTRAL. Mi verdadero nombre es Lucila Godoy Alcayaga y también
soy maestra.

(Llega Gonzalo Zaldumbide. Melodramdtico, llama la atencion del

pequefio grupo).

ZALDUMBIDE. La noche esta tomada por dos bellezas profundamente
inteligentes. Gabriela... (Extiende la mano. Ella alarga sus
dedos que él besa) iy Teresa! (Besa su mano) Gracias, Francis
de Miomandre, por reunirme hoy con ustedes. ;Ya no espero
sino la muerte! jTodo lo he vivido ya! (Disfrutan el juego de
Gonzalo. Improvisa) jAlto! (Se intriga el grupo) No puedo irme
de este mundo sin antes bailar con Teresa de la Parra.

(Rien. Luego bailan).

MISTRAL. Qué galante!

MIOMANDRE. {Nosotros también podemos bailar!

MisTRAL. jClaro que si! jLa noche estd tentadora!

(Todos bailan. Finaliza el baile. Se revinen. Llega un camarero. Trae

una nota para Ana Teresa. Se la entrega).

ZALDUMBIDE. Hasta tus admiradores te envian nota, para concertar
citas y ver tus bellos ojos...
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ANA TERESA. (Sonrie ante Gonzalo. Mira la nota. Lee. Sus ojos se
nublan de llanto. Se sienta) Emilia. ..

MisTRAL. ;Qué pasa? ;Malas noticias? jQué imprudente este
mensajero!

ANA TERESA. (Emilia muerta!
(Plano 1: Reminiscencia).

TERESA. Emilia Ibarra de Barrios Parejo. Amiga. Supe de tu muerte
estando yo tan lejos. Quise tenerte en mis brazos para tu tltimo
adids. Emilia, dulce ausente. A tu sombra florecié poco a poco
la Ifigenia. Emilia, aquella luz clarisima de tus ojos que para el
caminar de la escritura lo alumbraron siempre de esperanza
y de paz. Ya no estas para compartir el fruto. Tu mirada de
interés, la risa de alegria y satisfacciéon con que oias todo lo
que yo escribia. jMi Emilia!

(Plano 2: Barco “Manuel Arniis” Suena el silbato. En una mesa
Teresa se dispone a cenar, la cubre un luto riguroso. 1924.
Entra Lydia Cabrera, estd acalorada).

LypI1A. (Habla sola) jQué calor! (Luego se acerca a Ana Teresa) ;Usted
es Teresa de la Parra?

ANA TERESA. 5!
LypIA. jAy, encantada! jSoy Lydia Cabrera! ;Le gusta Cuba?

ANA TERESA. No he bajado del barco. Como ve, estoy de luto y
lamentablemente no estoy de animo para nada. Sélo para
llorar y llorando se me va el tiempo. jQuiero llegar a Caracas!

Lypia. Afortunadamente esta noche ustedes contintian el viaje.
;Usted viene desde Francia?

ANA TERESA. Si, Paris. Fui a llevar mi obra. Una novela al concurso
Franco-Iberoamericano. Afortunadamente, sali favorecida con
el premio y la traducen para publicarla en francés.
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Lypia. ;Cémo se llama la novela?

ANA TERESA. Ifigenia, diario de una sefiorita que escribio porque se fas-
tidiaba. Es una evidencia de esas ataduras coloniales que se han
mantenido latentes en todos los pueblos latinoamericanos. ..

Lypia. Me parece muy interesante y usted me parece muy simpatica,
ademads, no tiene ese aire de autosuficiencia del que se jactan
los intelectuales.

ANA TERESA. Bueno, Lydia, creo que eso nace con a persona... so-
lamente pretendo escribir. La pose es secundaria y necesaria
a veces. Fijate que en mi estadia en Francia...

LypI1A. Quiero viajar a Paris. Estoy trabajando para independizar-
me. {Quiero estudiar! Me gusta la pintura, ;sabe? Alla quiero
aprenderla.

ANA TERESA. Es muy bueno que pienses en estudiar. Paris te brinda
muchas oportunidades... (Sacando de su bolsa una tarjeta de
presentacion. Se la entrega) {Toma! Localizame en Paris.

LypiA. {Gracias! Teresa, eres encantadora... ;Me prestas tu lapiz?
(Lydia entrega la nota que hizo) jTen!

ANA TERESA. (Lee la nota) “Por favor, no olvidarme”. (Sonrie) Claro
que no te olvidaré. Eres muy simpatica.

(Plano 1: Reminiscencia 1924. Gonzalo Zaldumbide
frente a su cama).

TERESA. (Escribiendo una carta) Querido Gonzalo Zaldumbide. Me
dijiste el otro dia que era incapaz de sentir ternura y desde la
muerte de mi pobre Emilia, que era para mi todo un mar de
carifio no hago mas sino pedir limosna de ternuras. Mama
duerme y yo pienso sin cesar, en esta historia nuestra que no
comprendo todavia. Tengo miedo de ti, Gonzalo, y horror a los
demas hombres. jAh, si pudieras quererme con alma de mujer!
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Estoy solita en cuarto grande. Muy solita en cama matrimonial.
Triste y llena de ti, como si fuera tu viuda. Hoy es el primer
dia de Ayacucho, cien anos. En el Teatro Municipal, en este
momento se celebra la gran fiesta literaria. Hablan Laureano
y Gil Fortoul. Tenia un palco de invitacién para asistir, pero
no, mi doble luto...

Adios Lillo. Buenas noches, que ya tengo suefio. Siento como
si quisieras besarme los ojos, y los cierro para sofar contigo.
Tuya. Teresa.

(Plano 2: Lydia y Teresa se preparan para la cena. Lydia arregla el
cabello de Ana Teresa colocandole un sombrero de banana. 1927).

ANA TERESA. {Bolivar! Me siento mas cerca de El Libertador. Toda
Cuba se enterd. La Habana aplaudié mi conferencia en el
Congreso de Prensa Latina.

LypIA. Amiga. Aqui en Paris la prensa publicéd como tres reportajes.
Describi6 el ambiente del congreso... tengo los recortes.

ANA TERESA. Cabrerita, creo que tuve suerte con la prensa cubana.
Sabes que tengo cierto miedo a los periodistas cuando publican
los comentarios. Recuerdo lo de Ifigenia... Campaifias enteras
contra una mujer que criticaba ese orden colonial, agonizante
y cerrado de la época. {Qué importa que en Caracas no me
aplaudan, si de ella tomo los materiales necesarios para ha-
cerme entender en otras partes!

Lypi1a. {No digas asi, mi amor! Yo sé que uno quiere que todos nos
amen. Especialmente creo que no podran mas que quererte
cuando lean Memorias de Mama Blanca.

ANA TERESA. ;Tu crees, Lydia?

Lypia. jClaro Teresa! Ya lo terminé de leer. Es un libro excelente. Una
narracion impecable de todos los ambientes. Amo Memorias
de Mamd Blanca.
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ANA TERESA. ;Te gusta, gustara realmente?

Lyp1a. jParrota! ;Qué es esa inseguridad? No debes, no tienes por
qué dudar de tu nueva criatura.

ANA TERESA. Es que la duda me toma, el miedo me toma.
Lypia. No puedes vivir pensando que no querran tus obras.

ANA TERESA. Una inseguridad me invade desde mis cabellos hasta
los pies.

LyDIA. ;A caso no te valoras? jEres una mujer muy valiosa! Debes sen-
tirte segura, de lo contrario serds presa facil de los detractores.

ANA TERESA. Es que a la guerra me siento ir, sin mas armas que mi
pluma y un papel.

LypIA. Precisamente esas son tus armas con que cuentas. {Haz de-
mostrado muchas veces que la sabes manejar! ;Qué te pasa?

ANA TEREsA. Quisiera volver a esos momentos cuando escribia
las Memorias de Mamd Blanca, alla en Vevey, junto al lago
Leman... y luego aquellos dias en Italia contigo... “Fugire,
fugire lontano”

Lyp1a. {Huir, huir muy lejos! Sin esas cuerdas que a diario...

ANA TERESA. {Qué descansada vida, la del que huye el mundanal
ruido, y sigue la escondida senda por donde han ido los pocos
sabios que en el mundo han sido, los pocos sabios que en el
mundo han sido!

Lyp1A. {Fray Luis de Ledn!

ANA TERESA. Si cabrita... {Lista! {Vamos a comer, esta depresion me
estd matando de hambre!

Lypia. Vamos (Saliendo) No te habia comentado que en las Memorias
de Mamad Blanca, la descripcion de la hacienda... esa infancia
tuya en Caracas...
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ANA TERESA. jQué linda era Caracas de mi infancia!

(Plano 1).

TERESA. Cuba. Tus negros han guardado en el batey todos los secretos
de la colonia. Los barcos negreros... Marti, dile al caribe de
tu Cuba, que alla voy. Colombia, Cuba, Cuba, Colombia. Mis
conferencias! La Habana, Bogota, Barranquilla. ;El Centenario
de la muerte de Bolivar! {Una mujer como yo, en sus tres
conferencias! Qué alegria!

(Plano 2: Conferencia en Colombia).

ANA TERESA. Parece que estoy sofiando al verme aqui, en Bogota,
frente a un publico lleno de intimo y ya viejos amigos. Voy a
hablarles de mujeres, si ustedes me lo permiten. De mujeres
abnegadas, es decir, “La influencia de las mujeres en la for-
macioén del alma americana”. Confieso que la redaccién de
este titulo me ha costado mucha reflexion. Creo ahora que
es imprescindible hacer un paralelo entre las dos mejores
poetisas americanas de nuestro siglo. Gabriela Mistral, quien
quiza estara aqui en julio o agosto y Delmira Agustini, con
quienes demostraré la redencion y dignificacion de la mujer
por la independencia pecuniaria y el trabajo.

Delmira Agustini, joven, bonita, genial, nacida en un medio
burgués y austero, es el caso de Maria Eugenia Alonso de mi
Ifigenia. Por la fuerza de la costumbre “Toda mujer debe ca-
sarse”. Se casa desde muy joven con el llamado “buen partido”
A los pocos dias del matrimonio comienza, el drama de la
incomprension. Por un lado, el duefio vulgar y despético. Por
otro, el desdén silencioso de la que siente mil veces superior
y se ve esclava. Como consecuencia: el odio mutuo mezclado
adn de pasion, o el divorcio. Y por fin un dia en una de las
entrevistas del proceso, el marido la asesina... y él se mata.
Unico medio de someterla a ella y de saciar su sed de demo-
nio. Gabriela Mistral, pobre, nacida en un medio honrado y
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modesto, sin convencionalismos mundanos, trabaja casi desde
nifa. Su trabajo y su fe de buena cristiana le van demostrando,
al correr de los dias, nuevos ideales que ella humaniza y adapta
a las necesidades reales de su vida y alli va por el mundo, su-
friendo y luchando en su obra de apdstol, socialista, catdlica,
defensora de la libertad y del noble espiritu de la raza. Ella,
con su voz autorizada les hablara quizas del feminismo justo y
ya indispensable. Yo, por mi parte, les hablaré de la influencia
oculta y feliz que ejercieron las mujeres durante la conquista,
la colonia y la independencia.

(Plano 1).
(Se escucha una rdfaga de tiros muy lejana. Teresa intenta
levantarse de la cama, pero no puede. Tose. Se calma).

(Plano 2).

(En una salita estd Isabel, la mamd de Ana Teresa. Repara un
vestido. Entra Ana Teresa con un diario en la mano. 1931).

ANA TERESA. jEsto es una injusticia! ;Pero es que siempre van a estar
trastocando mis cosas?

IsABEL. ;Qué te pasa hija?

ANA TERESA. Esto es el colmo. Mira. Este periddico es de Caracas.
Publican un mamarracho de mi conferencia en La Habana.
Un mamarracho lleno de errores y cosas que yo no he dicho.
“Santander caraquefio”.

IsABEL. Ana Teresa, yo no creo que la cultura signifique conoci-
miento, ni talento artistico. La cultura es el control de todos
los sentimientos por la honradez. Es la armonia, la elegancia
moral ante si mismo.

ANA TERESA. Si mama, pero la mayoria no puede existir sin un ideal
mistico, el anhelo del perfeccionamiento interior.
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IsaBEL. En los medios intelectuales hay un sentimiento de indivi-
dualismo feroz y banal, que sélo se basa en la opinién de los
demds. Cada uno quiere que los ensalcen, que lo alaben. El
que merezcan o no la exaltacion, los tiene sin cuidado, hija.

ANA TeREsA. Todos gritan jQué confusion de valores! Qué deprimen-
te para los que realmente estan dispuestos a no admirar, sino
que, por el contrario, quieren trabajar. (Ana Teresa enciende
un cigarrillo. Le da tos. Isabel la mira reprendiéndola. Entra
Maria, hermana de Teresa.)

MARIA. jQuiero que vean mi vestido nuevo! (Lo modela) Lo encontré
de ocasion. Teresa, mira la tela. jQué finura!

ANA TERESA. jLinda! Es un diseno exquisito. (Toca la tela).

MARIA. (Mirando las manos de Teresa): Teresa, y esa verruguita,
pensé que se te habia quitado.

IsABEL. (Poniendo atencién): ;Qué verruguita?

ANA TERESA. Desde hace dos semanas me estdn saliendo unas ex-
trafias verruguitas en las manos. Ya tengo otra.

MAR{A. ;Te sali6 una nueva? jAy, hermanita!
ANA TERESA. Maria, ;qué sera?

IsaBEL. {Tantos desarreglos!

ANA TERESA. {No mama!

IsABEL. Son esos desarreglos que ti cometes en los viajes donde te la
pasas. jQue si el gobierno, que si la literatura, que una fiesta,
que una reunion, que si patatin, que si patatan! ;No te cuidas,
Teresa! ;Que si se te llena la mano con puras verrugas? ;Que
si se te llena todo el brazo con puras verrugas? ;Qué si se te
llena todo el cuerpo con puras verrugas?
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ANA TERESA. jAy mamad, no seas mala! ;Cdmo crees que me voy a

convertir en una sola verruga?

MARIA. iSi! (Riendo) Digame si te transformas, si te acuestas esta

noche y por la manana cuando te levantes a tomar tu delicioso
café, eres una verruguita caminante...

ANA TERESA. (Rie): (No seas mala, hermanita!

(Plano 1. Reminiscencia).

TERESA. (Escribe una carta. La lee) Querido amigo don Vicente
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Lecuna. Sigo con la idea de escribir esa biografia de Bolivar
donde resaltaria mas lo amable que lo admirable de su vida
humilde de todos los dias. Sobre su sufrimiento, sus amores,
las angustias, las traiciones, depresiones, mezclado con el
encanto del paisaje y del ambiente. Las cartas de Bolivar que
me ha enviado, querido amigo, van despertando mds y mas
interés en mi. jSorprendo detalles llenos de vida! Lo mismo
que en las cartas de los tres Palacios: Esteban, Carlos y Pedro.
iLos comentarios sobre Simoncito que ellos hacen! Todos los
detalles del ambiente, las cartas de la familia tienen para mi
un verdadero valor.

jAmigo Lecuna, por favor! Hable con Rafael Carias, que es
mi administrador en Caracas, ¢l le reintegrara el valor de los
libros de historia. Por ahora estoy haciendo diligencias para
que el Gobierno de Venezuela invite a una delegacion de ar-
queologos y etnologos presidida por el profesor Rivet. Toda una
eminencia, para que estudie en Venezuela a los indios y a todo
nuestro pasado precolombino. Rivet quiere hacerlo y ya escribi
al General Goémez. Estoy esperando su respuesta. También sé
que las cosas por alld no estan bien. Los comunistas han orga-
nizado una célula del Partido Comunista y la llaman Partido
Comunista de Venezuela. ;Qué triste! No olvide mis libros de
Simoncito Bolivar. Saludos a sus hijas y a toda la familia con
mis sentimientos de aprecio y simpatia, su afectisima Teresa.



(Plano 2).
(Lydia estd leyendo un libro. Ana Teresa entra casi corriendo. 1932):
ANA TERESA. jCabrita! jCabrita! {Mira, me salieron mas verrugas!
iOjala no resulta ser un cancer! Tengo miedo.

LyDpIA. ;No te dijo el médico que era apendicitis? Te mand6 un tra-
tamiento. {Te has sentido mejor!

ANA TERESA. Si, fijate, cada dia estoy mas flaca. jTengo furinculos!
jAdemas todas las tardes me esta dando fiebre! {Esto debe ser
una sefal! jCancer! Yo supe de alguien que el cancer...

LyDpIA. [Tt siempre con ese temor al cancer! (Pausita) jIremos para
un dermatdlogo, amigo mio, se llama Antoine! El te examinara
y nos dira qué tienes.

ANA TERESA. Tengo un presentimiento... siento... Cabrita... {Tengo
miedo!

Lypia. Calma, vamos al consultorio de Antoine.

ANA TERESA. {Si, vamos!

(Salen).
(Plano 1).

(Una rdfaga de lejanos disparos. Teresa se incorpora en la cama.
Estira su cuerpo adolorido. Crisis de tos).

(Plano 2).
(Entran Teresa y Lydia, quien llora sin consuelo).
Lypia. Yo que solamente crefa que... que no era nada... algo sin

importancia... Algo sencillo en la piel... que tu fumabas y
por eso estabas flaca y...
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ANA TERESA. (Consoldndola): Con un buen régimen de descan-
so y una buena dieta bien llevada, el médico dijo que podia
curarme.

Lyp1A. Tuberculosis! jMaldita enfermedad! {No pienses que nos vas
a separar! {Mierda de enfermedad!

ANA TERESA. (Distanciandose de Lydia): ;Y mi mama? jTendra que
saberlo!

Lyp1a. ;Por qué? ;Por qué vida? Vida capitana, cruel y sanguinaria.
;Por qué despertarme de mi suefio a la luz mortecina de esta
¢
tarde?

ANA TERESA. ;Seguir? jSeguir! jA la vida! ;El destino? {La muerte!
;Qué se yo de mi misma, ni qué sabe nadie de mi? jAndar! ;Si!
Andar ddcilmente en la caverna como quiere la vida. Andar
hasta quedarme inmévil y helada junto al borde del camino
y eso es todo. Triste cuerpo. Caminaste... eso es todo... Ojos
recién abiertos a la luz de mi mundo, de esta tarde. Pobre
ojos sontadores que en las noches estrelladas miraron a lo
lejos lucir la fascinacién de un espejismo. Toda una larga ruta
por seguir, y tu, capitana, te has negado a que mi vida siga la
ruta. ;Destino?

LypIA. {Destino! jUna vida, vivir, un soplito de amor... y se desvanece,
se va... listo! (Pausita. Hacia Ana Teresa) jParrita, tu, te vas a
curar! Yo no voy a permitir que ti, me dejes sola...

ANA TERESA. {Me voy a curar! No asumiré el papel de la “Povera
piccina €’ condennata’.

(Plano 1).

(Teresa aparece sentada en la cama. Comienza a cantar
la “Povera Piccina e Condennata’, de La Bohemia).

(En el otro plano, Lydia y Ana Teresa se unen al canto).
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(Plano 1: Reminiscencia).

TERESA. Leysin, sanatorio de tuberculosos. Gran hotel. A
medida que sube el ferrocarril que me conduce a Ley-
sin, mas gris, mas triste se torna el paisaje arropado en
brumas. {1932! Para mi comienza otra vida. Preparate,
Teresa. jAdelante!

(Teresa se levanta y sale. Ana Teresa se acuesta en la cama).
(Plano 2).

(Gran hotel de Leysin. Piso 1. Ana Teresa en completo reposo.
Ha llorado toda la noche).

ANA TERESA. La petite d’a coté, ya no la escucharé toser jamas. Yo
sé que murio. (Llora en silencio) Les houres du repos. jEs la
ciudad de los tisicos! Todo esfuerzo retarda mi curacién. {No
puedo escribir! Pensar, pensar, pensar... Hoy llega Lydia.
(Autosugestion. Como vidente) Puedo ver su traje, sus male-
tas. Ya viene para aca, va a estar conmigo. Su olor, su cuerpo
y su sonrisa. (Retoma su llorar en silencio) Se rompera esta
soledad. Cama, cama y cama. {Un mes de soledad! Cama,
soledad, aire puro, nieve, montaiias azules, libros, un aparato
de radio. Un mes, serenidad. Un mes, resignacion. Un mes y
una amistad conmigo misma.

(Entra Lydia Cabrera con sus dos maletas. Las coloca a los lados).

Lypr1a. {Tun tun!
ANA TERESA. jCabrita! jLleg6 mi cabra loca!

Lypia. Te disculpo el que no hayas salido a recibirme, porque es tu
hora de la siesta. {Mi parrita! ;Cémo estas?

ANA TERESA. {Reposo total! (Imitando al médico) Prohibido hacer
esfuerzos porque retarda su curacion. (Resignada) El doctor
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Jaquerot dice que estoy en muy buenas condiciones para
curarme.

Lypia. ;Cuando sales de aqui?
ANA TERESA. Dice que en un plazo no muy largo.
Lyp1a. ;Tomas alguna medicina en especial?

ANA TERESA. No. Para vencer el bacilo de Koch solamente se cuenta
con el aire puro y la sobrealimentacion. Y para que sepas, voy
a enseflarte como debes manejarte para que no te contagies.

Lyp1a. Mas tarde me dards todas las recomendaciones. Pero ahora,
cuéntame, ;qué has hecho?

ANA TEREsA. Desde que mi hermana Isabelita se fue, no he hecho
mayor cosa. Bueno, no he podido. La pobre me hablaba todo
el tiempo para distraerme. jBendita sea! Me ponia la radio.
Sacaba la cama hasta el balcon para que tomara el poquito de
sol que se colaba entre las nubes. Ella se fue y quedé en mi
una soledad completa.

LyDpiA. ;Se acabd esa soledad, yo estoy aqui!

ANA TERESA. Sabes, Cabrita, que desde que soy “La esclava de las
nieves”, no hago sino leer. Hay una biblioteca estupenda con
dieciocho mil titulos que se han ido formando a través de los
cuarenta afios que lleva el hotel.

Lypi1a. ;Qué estds leyendo?

ANA TERESA. Kant. Dice que el tiempo no es sino una forma de
nuestra sensibilidad, que es una manera nuestra de ver.
;Sabes Lydia? Aqui he comprobado que el tiempo no existe.
Finalmente, leo todo lo que me pueda producir la paz espi-
ritual. Aqui practico la autosugestion del sistema Coué. La
visualizacion.

Lypia. ;Visualizacion?
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ANA TERESA. Si, antes de que llegaras, te imaginé. Claro, yo sabia por tu
carta que hoy llegabas. Imaginé tu ropa, tus maletas, todo, sves?

Lypia. Tt lo que estés es loca, chica. (Sonriendo) ;Para qué te sirve
ese... sistema... Coué?

ANA TERESA. Para desarrollar la memoria, la voluntad, la alegria
interior, esas cosas de orden moral...

Lypia. ;Como?

ANA TERESA. Esa algo completamente mecanico. Aconseja repetir la
palabra en voz alta o bien articulada, sin pensar en ella, diez
o doce veces, no hay que concentrarse en el pensamiento,
porque esa concentracion estorba al inconsciente.

Lypia. ;El inconsciente?

ANA TERESA. Si. Es como una tercera persona que escucha. Es a
él, a quien debemos domar y ensenar. Eso tiene muy buena
influencia en mi espiritu.

LyDIA. jAy, yo no entiendo muy bien eso! ;Pero como tu te sientes?

ANA TERESA. A decir verdad, me siento feliz. Mas de lo que he sido
en toda mi vida, quizds. Bueno, en toda mi vida anterior. Es
como una felicidad triste, negativa...

Lyp1a. (Mimdndola): {Mi amor! Estoy contigo para que te sientas bien
y te cures rapido... y nos vamos, y ya esta. jListo! jEn la calle!

ANA TERESA. Si. {Pronto saldré de aqui!

Lyp1a. Amiga, voy a tomar mi cuarto. jColocaré mis cosas y regreso!
Estoy en el cuarto de arriba, sobre el tuyo. (Saliendo. Se regresa)
jAh!, ;y tG mama?

ANA TERESA. Estd bien. No le he dicho adn lo de la enfermedad.
sPara qué la preocupo? Cuando salga curada se lo cuento
como una anécdota.
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LypI1A. ;Te escribe...o tu le escribes?

ANA TERESA. Mi pobre madre vive suspirando por verme y escribe
diciéndome que le asusta mucho este mal de mis bronquios
que se prolonga tanto y me recomienda que no cometa desa-
rreglos. Que me cuide para que no degenere en tuberculosis.

Lypia. {Como se dejan engafar los pobres viejos! jComo que si el
ser querido fuera intocable!

ANA TERESA. ;COmo estan las cosas en la plaine?

Lypia. Por dénde empiezo a contarte... En Alemania, Hindenburg
derroto a Hitler, pero este prepara el contraataque. jLa lucha
por el poder! Ah... lei que en Venezuela un grupo de mujeres
revolucionarias, se ligan a protestar junto con los estudiantes
y obreros...

ANA TERESA. {Si...!
Lyp1a. Redactaron un documento y hasta lo firmaron.
ANA TERESA. Cuéntame, qué decia el documento.

Lypia. Era en contra de la dictadura de Juan Vicente Gémez... Yo
lo tengo para ti... (Busca el periddico entre sus cosas y lo saca)
iMira!

ANA TERESA. ;Quiénes firman eso?

Lypia. A ver... (Leyendo) Carmen Clemente Travieso, Cecilia
Pimentel, Margot Silva Pérez, Aurora Lefmans, Maria Teresa
Castillo, Josefina Juliac, Margot Garcia Maldonado... ;Las
conoces?

ANA TERESA. Para ver...
Lyp1a. {Témalo! (Entregdndoselo) Ya regreso, Parrita.

(Sale Lydia Cabrera y entra apresurada una sirvienta).
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SIRVIENTA. Permiso, sefiora... justed me mand¢ a llamar?
ANA TERESA. Si. ;La petite d a coté est morte?

SIRVIENTA. (Nom!

ANA TERESA. Est morte, je le sens et je ne lentend plus tousser.
SIRVIENTA. jElle neest past morte!

ANA TERESA. {No me lo niegue por favor! Lo siento aqui en el pecho.
iElla murid! El paisaje se llen6 de niebla porque la muerte
vino a buscarla.

SIRVIENTA. {Si! (Llora) Sus ultimas palabras fueron para agradecerle
las flores que usted le mandé y murié con las flores entre
sus manos, junto a su corazon. jYa no esta la Petite! Anoche
la sacaron en medio de la oscuridad... {Perdone sefora, no
puedo mas! (Saliendo) {No puedo mas!

(Entra Lydia quien ha permanecido un poco alejada).

LypIA. ;Quién muri6?

ANA TERESA. No la conoci. Una muchacha de la provincia francesa.
Su familia, gente muy rica, apenas venia a verla. Todo lo sé,
por la sirvienta, la joven que sali6 llorando.

LyDIA. ;Solamente estaba con la sirvienta?

ANA TERESA. Si, yo la sabia sola. Lo sola que se sentia. Yo tampoco
podia salir de mi cuarto al igual que ella. Y desde aqui, yo la
conocia por la tos y ella a mi, por mis pasos.

Lyp1A. ;Cuando muri?

ANA TERESA. jAyer! No esperaba su muerte sino para el otoflo. Murio
en primavera. Le envié unas flores y le mandé a decir con la
sirvienta que no se creyera sola, que yo estaba cerca de ella,
acompandandola. Senti su muerte. Vi el paisaje a través de la
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ventana. Cay6 una niebla muy fina sobre los arboles y supe
que murid, porque no la oi toser. Lloré toda la noche. La sa-
caron de su cuarto anoche, sin ruido, como si se tratara de
algo vergonzoso. Lydia, parece que era muy linda.

Lypia. Parrita, no es posible que la muerte pueda dejar una impre-

sion de poesia.

ANA TERESA. jTanto que le tememos a la muerte!

LyDIA. (Abraza a Teresa). {Parrita!

(Casi un beso interrumpido. Ana Teresa sale).

(Plano 1).

TERESA. (Entra. De pie.) La vida aqui no tiene sabor. jUn campo que

nunca huele a nada! {Soy la mujer que no necesita nada, en
este lugar que no pasa nada mas que la muerte! ;Qué triste!
iMe estoy curando poco a poco! Aqui la tristeza se depura,
se limpia. La vulgaridad humana es la que ensucia la tristeza
alla en el mundo, en la plaine, como dicen aqui. La tristeza es
la tuberculosis. Afortunadamente sé que la gente muere de
tuberculosis por ignorancia, también se mueren por la pobreza.
Hay enfermos que, cOmo Yo, al sentirse sanos, en apariencia,
vuelven a la vida corriente, pero llega la recaida y de alli, no
se sale nunca. {Qué largos y eternos me parecen estos veinte
meses que aun me faltan!

(Lydia Cabrera lee uno de sus cuentos a Teresa,
quien se coloca en un Recamé).

LypIa. “...y como siempre se sabe, eso no se confiesa a lo blanco,

po’ que lo negro, no hablamo’ de la creencia. Eso son orishas”

TERESA. (Sentdndose) Qué bello, Cabrita! jHay que publicarlo!
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LypIa. ;Sigues con tu empeno? Esos cuentos los escribo para ti, para
que te sientas bien, animada... {No puedo pensar que alguien
mas lo lea, me da pavor!

TERESA. Cabrita, no seas pendeja. Tus cuentos son maravillosos,
buenisimos.

LypI1A. No, no y no. Lo mio es la pintura, jqué va!

(Lydia va en direccion a su caballete para seguir pintando sus
Ebauche. Ana Teresa enciende la radio. Se escucha una melodia
que luego es interrumpida por un discurso de Hitler. Se miran
aterradas. Ana Teresa se repone y con un solo movimiento apaga
la radio. Entra Gabriela Mistral).

MISTRAL. ;Me dejan entrar?
AMBAs. {Gabriela!

(Alboroto total como en las peliculas mudas. Abrazos,
desplazamientos. Maletas. Poses. Gestos).

MISTRAL. jQué relajo, nifias!
Lyp1a. {Nifias no, mujeres!
TERESA. jNinas, mujercitas, mujeres... amigas!

Lypia. Compartiremos mi habitacion. Lo que es de Lydia Cabrera,
también es de Gabriela Mistral.

MisTRAL. Me quedaré este fin de ano y parte del nuevo.

TERESA. {1936, serd un afio maravilloso!

Lyp1A. Pensamos irnos a Madrid a principio de afio. Nos instalaremos.
(Las tres mujeres juegan a interpretar el chotis “Madrid, Madrid,

Madrid”, de Agustin Lara. Mucha comedia. Risas. Lydia sale).

TERESA. Mira, India, ;por qué no respondes mis cartas?
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MISTRAL. Ay, mujer... td sabes que descuido mi correspondencia,
boto las direcciones. Luego tengo que recurrir a intermediarios
para conseguir de nuevo las direcciones. Pero te juro, Ana
Teresa, que pienso en ti. Te suefio, te veo, te escucho, hasta oigo
latir tu corazdn cerca del mio... pero dime, ;cdmo has estado?

TERESA. Me he complicado con el asma... me dan unas crisis...
MisTrAL. Ojala eso no te empeore, Teresita mia... yo sin saber de ti.
TERESA. A veces temo. jEsta enfermedad es tan traicionera!

MISTRAL. Aqui en el sanatorio la vida podria ser tan dulce y tan util,
para un alma joven que aspira vivir.

TERESA. La tuberculosis trae consigo, a veces, un estado de euforia
que asusta. Es la felicidad por la desmaterializacion completa,
sin apegos.

MisTRAL. Debe ser esa la razén por la cual tantos poetas y artistas
fueron tuberculosos.

TERESA. A Santa Teresita fue su enfermedad lo que le dio ese per-
fume de santidad.

MISTRAL. jEse espiritu mistico!

TERESA. India, sabes que a veces invade mi espiritu una sensacion
de desadaptacion que agria mi caracter. Sufro de encierro, de
claustrofobia. ;Sé que voy a morir pronto!

MisTRrAL. {No digas eso! Fijate Teresita que, si te mudaras a una casita
agradable, mds o menos con esta tranquilidad, la propia de
los sanatorios, pueda que te sientas mejor.

TERESA. {Quiero salir de aqui! Esa casita podria darme mas serenidad
y el don de escribir fuera del tiempo.

MisTRAL. Teresa, si hasta yo te veo como una santa. Una especie de
fusion de San Francisco y Santa Teresita. {Una Santa Martir!
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TERESA. {La martir de las nieves!

(Risas).

MISTRAL. A nosotras las solares, nos tumban humedades y hielos.

TERESA. (Abrigdndose. Rie) Imagina cémo sufre mi pobre animal de
tierra caliente. (Pausa entre risas) India, dime...

(Entra Lydia con el diario en la mano).

LyDpIA. {La prensa! Aqui dice que confirman la muerte del General
Gomez. {Venezuela esta revuelta!

TERESA. {Sabia que esto pasaria!

MISTRAL. {Terminé una dictadura! América Latina sufre de ese mal
llamado dictadura. Los militares... el poder de mierda... la
gente que sufre...

TERESA. {Con la muerte de Gémez, muere también mi pension!
Lypia. jChicas, entonces a ahorrar!

(Risas).
MISTRAL. (Exagerada) ;Hablan ustedes de ahorros? (Jugando a ser su-

perior) Soy perfecta en esas cosas del ahorro. {En mi Consulado
han pasado tantas cosas!

TERESA. Te iba a preguntar por tus asuntos, justo cuando entr6 Lydia.

Lypia. Hace dias lei sobre una ley de tu gobierno. Tenia que ver
contigo.

MIsTRAL. Les cuento que, en medio de mi convalecencia, el famoso
y pérfido Alessandri, me tir6 en anzuelo con un proyecto de
ley donde se creaba un Consulado de Carrera para mi, sin do-
micilio fijo y bien rentado. {Maravilloso! Se envié a diputados
y lo aprobaron con 68 votos contra 7.
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LyDI1A. ;68 votos a tu favor!

MISTRAL. Alessandri no esperaba este resultado y luego de aprobado,
fue retenido.

TERESA. jQué villano!

Lypia. ;Villano? Es que yo agarro a ese pendejo y le caigo a palo
limpio.

(Risas)

TERESA. ;Qué paso después?

MisTRAL. Me han ofrecido un cargo en Puerto Rico, muy de mi gusto.
Consejera de unas misiones que van a fundar.

TERESA. A ti te gustan las misiones...

Lypia. Gabriela que es medio monja y mira... jPa’ las misiones,
caballero!

(Mistral toma actitud de monjita de la caridad haciendo una cruz
con sus dedos. Teresa es colonizada y se persigna. Lydia aplaude).
MISTRAL. jSantita!
TERESA. jCabra loca!
Lypi1a. {No todo en la vida es sufrimientos!
(Las tres mujeres se abrazan).
(Plano 2).

(A un lado de la escena, Isabel, la mamd de Teresa, estd sola.
Sentada en una silla. La viste una larga bata de casa
¥ en sus manos una carta).

IsaBEL. {Tuberculosis! {Mi criaturita, sefior! jEsto no puede ser ver-
dad! jEse infinito amor por ti, mi Dios Santo!, y ta... jme
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desamparas! ;Qué haces por mi? {Mi hija tiene tuberculosis!
Mi pobre hijita. Mi mujercita némada... Dios mio, sé que esta
enfermedad es cruel. No quiero imaginarme el calvario de
Teresa. { T no puedes permitir que ella sufra! jAy, Dios mio!
;Y si muere? {No! jLa tienes que curar! Mi fragil escritora no
puede morir tan pronto... Casi ayer nacié... tan pequenita, su
pelito negro, apenas una hebrita. Luego, esa maraiita de bucles.
Tenia uno de esos bucles porfiados que le caia siempre en la
frente. {Esos ojitos tan lindos! ...ojitos de gato... Te recuerdo
Teresa, con tu papacito a los nueve afios. El te montaba a ga-
lope en su espalda. Recorrias otros paises que te describia él.
Viajabas de embajada en embajada, de pais en pais. Siempre
en el lomo de papacito. {Ponias mucha atencién! Cacheticos
rojos. Siempre en el lomo de tu papacito. De pronto, venian
los invasores. Todos... todos tus hermanitos entre gritos y
risas, querian galopar a papacito. {Calma, nifios, calma! (Rfe)
Te recuerdo junto al Lago Lemam. Venias del festival Wagner
y de los Borbones. Estaba enferma y ti me cuidabas hasta que
sané de mi mal. Escribias, lefas y hablabas, hablabas y hablaba.
Me decias de la Patria. Un concepto tan lleno de recuerdos de
la infancia, con la armonia de los paisajes en el recuerdo, con
la sombra de los antepasados y yo recordé a Rafael... jRafael!
Teresa, qué buenas amigas fuimos junto al Lago Lemam. Te
conté, Teresa, Rafael sabia amar de verdad. Se entregaba a mi
con toda su virilidad. {Cémo me estremecia! Todo el aire de
Berlin nos acariciaba. La Capital imperial era testigo de nuestra
primera noche de amor. jPrusia antigua, Rafael y yo! Tibia,
huimeda, ardiente! (Pausita) Yo, timidamente coqueta, con
un desabillé color blanco, bordado en el peto, con dos rosas
a punto de estallar. Y tu, Rafael, fuerte, hombre, invasor...
arrancabas mi virgen del cuerpo, poseyéndonos una y otra
vez. Amandonos intensamente entre ritmos desconocidos,
gestos recién aprendidos. Una, otra vez y otra vez y mas...
colmandonos hasta los poros... {Rafael! (Transicién) jAy, Ana
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Teresa! No me preguntes por tu papacito. No, amorcito, no.
El no puede hacerte tiquitin caballito... No, corazoncito...
papacito no puede venir a vernos més. El se fue con Dios.
Ahora él vive en el cielo, hijita... {No, no llores! Cuando seas
grande comprenderas lo que paso... jFijate, mi amor! Tienes
que comprender... vamos a vivir en otro pais. T y tus her-
manitos iran a la escuela... {Espana! jAlld estudiaras! (Pausa)
iTuberculosis! Ana Teresa debe sentirse muy sola... tendré que
ir con Maria. La pobre Maria... {Mis cruces! {Teresa y Maria!
(Pausa) Ana Teresa, responderé tu carta para que sepas que
estaremos contigo. jTe curaras pronto! (Sale).

(Plano 1).

(Teresa se sienta en la silla. Corresponde la accion a la palabra.

Una lejana sensacion de dolor desde el recuerdo. Miisica).

TERESA. Ese hoy es un estado diferente. Busco cada dia la perfeccion
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interior. Es el alma lo profundo, donde ni un apice de rencor al-
tere mi soledad, mi vida interior. Toda funcién activa, interior,
es tan importante para no aburrirme en la inmovilidad. Pienso
que he sido desgraciada por esa actitud némada que llevamos
todos los venezolanos en el alma. De Paris a Caracas, muy
pequenita a Espafa. Luego a Italia y Francia. Paris significé
mucho... Caracas... Esa Caracas suave y lejana. jIfigenia! Es
que el fastidio me ha hecho analista, expansiva y escritora. De
nuevo en Paris y muere Emilia. Voy a Caracas y qué diferente
estd. Suiza, la de Memorias de Mamad Blanca... {Cuba, Espana,
Francia, Italia! Cuba de nuevo, Colombia, Panama, Paris... la
tuberculosis... De paris al sanatorio, luego a Paris y por fin,
Madrid. jAqui estoy en Madrid! (Leve tristeza) Whitman nos
aconsejo acelerar el ritmo si querfamos sentirnos mas felices
o menos desventurados. También Camus dice: “Conocer la
desembocadura, dominar el curso de la corriente es captar
la ida como destino”. (Comienza a toser. Se calma) destino...



(1936. Isabel, Maria, Lydia, Mistral y Teresa, juegan cartas.
La perrita Raty estd en el suelo).

Lypia. Alli fue cuando comenzamos a correr como dos muchachitas
por la Plaza Guadarrama.

(Risas).

TERESA. Me lancé en la grama fingiendo que me estaba ahogando
porque Cabrita me llevaba la delantera. Se devolvié asusta-
disima. (Risas).

Lyp1A. Al verla tirada no supe qué hacer. Creia que se habia muerto,
que se estaba muriendo. La tomé en mis brazos y le supliqué.
No te mueras Parrillota, no te mueras por favor... (Rie) {Por
favor!

TERESA. En ese momento me di cuenta que era un juego cruel. {La
pobre estaba desesperadal

Lypia. Alli, cuando las lagrimas me mojaban toda la cara, Teresa
abrio sus ojos de gato y sonreia y me pregunta, ;te asustaste?

TERESA. Vi como se ponia roja a punto de estallar y sali corriendo...

LypI1A. Pero como yo soy una campeona olimpica, la alcancé y le
pegué un templon de cabello para que no fuera tan mala
conmigo.

(Rien todas, menos Isabel).

IsABEL. {Siempre cometiendo desarreglos! ;Ta crees que esta muy
bien todo eso que estas haciendo? jEste clima no es el Leysin!

TERESA. (Apenada y sin entender) Pero mama... ;Qué te pasa?

IsABEL. ;Qué me pasa? jPues nada! {Nada Teresa! Yo también tengo
los bronquios enfermos, pero me cuido. Asi fue como empe-
zaste y mira, por no cuidarte, en lo que degenerd: jtuberculosis!
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TERESA. Mama, solamente dije...

IsaBEL. {Me ocultaste la enfermedad! jAlgo como un presentimiento
me lo anunciaba...! ;Y ta? ;En silencio soportando esa cruz!
Muy mal me senti cuando supe que la tuberculosis se habia
apoderado de tus pulmones y yo sé, que eso es muy dificil de
curar. {Te vas a morir! Yo no lo soportar.

TERESA. {Mama!

IsaBEL. {No te cuidas! Te estas matando, siempre tengo que estar
detras de ti como una sombra.

TERESA. {Nunca te he exigido nada!

IsaBEL. {Claro, nunca! Desde que muri6 Rafael, me he dedicado a cui-
darlas a ustedes y precisamente no te perdono, Teresa. {Oyelo
bien! {No te perdono que me hayas ocultado tu enfermedad!

TERESA. Si 0 hice, mama. Precisamente sé como eres y por eso te lo
oculté. Simplemente prolongué la noticia hasta que yo tuviera
fuerzas para decirtelo.

IsABEL. {Meses... y van cuatro aflos y nada!
MARfA. jMama calmate! jEsto no tiene sentido!

IsaBEL. jCéllate, Maria, ustedes estaban de acuerdo! Son de la mis-
ma calafia que Aquilina y Eleuteria, las desvergonzadas esas,
mujeres de Vicente Cochocho, igualitas. (Maria y Teresa se
miran sin entender. Les viene una risa complice, a la que se
unen Lydia y Gabriela) Ademas, no te metas Maria, la pelea
es con tu hermana, no contigo. {No te metas! jNo se rian, que
aun no estoy loca!

MisTRAL. (Con humor) Permiso, voy para el cuarto, antes de que
salga arrastrada por los cabellos.

LyDIA. (Saliendo también) {Espérame, que voy contigo India!
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TEREsA. Francamente, mama, no te comprendo. Comportarte asi. ..
iEstas muy mal!

IsaBEL. {Mal estas tu! Cometiendo tantos desarreglos. Si yo no es-
tuviera aqui para decirtelo, ;quién te lo va a decir? ; Acaso...
tus amigas? Esas intelectuales artistas, que ni siquiera tienen
un marido que las represente, porque de lo tinico que se
ocupan es de pensar para “el Arte y la Literatura”.

MARIA. (Mama!

TERESA. {Un momento, Isabel! No te voy a permitir que hables de
mis amigas en ese tono. Ta reclamo creo que es para conmigo,
para nada tienes que nombrarlas.

MARTA. Mama, tienes que disculparte.

IsaBEL. ;Ahora me van a caer las dos? (Resignada) jEsta bien!
Perdénenme es que... {Tengo miedo, cofio! (Revienta en
llanto) Temo por ti, Teresa... hija... algo horrible va a pa-
sar... Yo no quiero perderte, hija... (Se abraza con las dos)
Qué pena... En la garganta tengo un grito ahogado, que
quiere salir...

TERESA. Escichame bien, mama, eso puede pasar. {Puede pasar!
MARIA. Estaremos juntas, y Teresa se curard, mama.

IsaBEL. Hijita... (A Teresa) {Perdoname! (De rodillas) iPerdonenme!
Estoy muy desesperada. No tengo consuelo. {Dios no me
escucha!

TERESA. (Conmovida): {Levantate mama! (Maria y Ana Teresa la
levantan) Ten mucha fe, y calma... paciencia. Ya la parte
mas dificil de mi enfermedad paso.

MARiA. Mamad ven, ;Vamos a tu cuarto! Tenemos una cosa pendiente
i
por hacer... jven!
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IsABEL. Maria, qué pena contigo... (Pausita) Teresa, Ana Teresa, por

favor... Disctlpame con tus amigas... dile que estoy loca...
borracha... lo que se te ocurra. (Saliendo) {Qué pena tengo!

(Teresa queda sola y como fiera enjaulada. Recorre toda la

habitacion. Va de un sitio a otro. Mira los muebles. Mira a Raty
y la azuza. Rueda los muebles. Todo le es hostil. Entra Lydia).

Lypia. ;Parrita, ya se calmaron los animos?

TERESA. ;Qué animos? jLo unico que aqui se debe calmar es ese olor

a pipi de Raty, penetra por todas partes! Ademas de esos mue-
bles tan feos que tu encargaste. {No me gustan! {Hoy mismo
los voy a cambiar!

LyDIA. jA pues, Sefior! ;Ahora eres ta? ;Ayer querias pelear conmigo

y hoy vuelves?

TERESA. {Bueno, si, pues!

Lypia. Desde que nos mudamos para acd, te has vuelto neurasténica.

iMucho cuidado!

TERESA. ;Como no me voy a volver neurasténica en este encierro?

Con estos muebles tan feos. {Con esa perrita tuya que se ori-
na por todas partes! Con una mama que me insulta porque
cree que ya me estoy muriendo, y su ego es tal, que no quiere
quedarse sin su hijita en el reino de los vivos... {No! jEstoy
cansada de todo! No leo, no escribo, no salgo, la gente me
molesta... A veces me meto en mi espiritu paciente y me inflo.
Ese es mi tnico consuelo. jEs la tinica salida que encuentro!

Lypia. Teresa, no me da la gana de aguantar mas tu neurastenia.
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Si estas encerrada es porque td quieres que asi sea. Te voy a
decir algo y nunca mas lo repetiré. Estoy contigo porque asi
lo queremos. Aun asi, toda neurasténica, yo te quiero. ;Esta
bien? jControlate! jEres muy espiritualista! (Saliendo molesta)
sEntonces?



(Plano 2).

ANA TERESA. Aqui todo me resulta extrafo. jQué tristeza y desaliento!
(Un tanto mingona) ;Por qué no traje mis bibelots? {Me gustan
los que eran de Emilia! jQuiero ver mis bibelots! (Pausita. Mas
calmada) Yo los tenia en Leysin... jaqui todo me es hostil!

(Plano 1).

(Teresa sentada en su cama. Lee y toma notas. Llega Lydia).

Lypia. jBuenas noches!

TERESA. jCabrita mia! Qué bueno que llegaste.

LypIA. Vine a ver cdmo estabas y si necesitabas algo. Luego me voy.
TERESA. Estoy mejor, es mi alma la que no encuentra consuelo.
LyDIA. Parrita estas muy cambiada. Vas de un extremo a otro.

TERESA. {Perdoname, Cabrita mia! Es que después del dltimo neu-
motodrax que me aplicd Tapias me he sentido los bronquios
oprimidos. Pero te cuento que estoy trabajando muchisimo
para controlarme. Tampoco me siento a gusto aqui. Es muy
chiquito este lugar. Esos muebles... no, no son feos. Los que
yo quiero son mis muebles, los que me han acompanado desde
que Emilia me los dejo.

Lypia. Esos estan en Paris. Sé cuanto importante son para ti. Te los
voy a mandar a buscar.

TERESA. {Y la pobre Raty! {Qué pena con ese animalito de Dios!

Lypia. Ella no se orina en todos lados. La hemos educado bien. Raty
va al porton, o pasa por el saldn para ir al patio...

TERESA. (Apenadisima) jQué injusta soy!

Lypia. (Sonrie) {Parrillota mal criada!
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(Lydia enciende la radio. Suena La Boheme, de Puccini. Aria final:
“1Oh dio! Mimi” donde musetta, murmura una oracion: “Madona
benedetta, / fate la grazia a questa poveretta/ che non debba morire,
/ qui ci vuole un riparo/ perché la fiamma sventola. / cosi. / Eche
possa guarire, / madonna santa, io sono/ indigna di perdono, /

mentre invece, mimi/ é un angelo del cielo”).

TeRESA. (Escuchando) ;Recuerdas? (Ana Teresa le tiende sus manos.
Lydia las toma y se sienta a su lado. Cantan la oracioén. Se tornan
seductoras e intimas. Complices, las luces.)

(Plano 2).

ANA TERESA. (Despidiéndose de Lydia) Amor. Siento que la muerte
llega. Cuando yo muera... {Calma, no llores! Cierra mis ojos
que quedaran abiertos por no poder ver a Venezuela. ;T4,
calma! Recuérdame siempre y no andes por el mundo, sin
ese amor que te di. Yo estaré en ti. {Toma mi anillo! Ahora
sera tuyo este cabuchon que era de Emilia. Y cuando estés
viejita, regélalo a quién te ama. {No llores! Quiero partir de
este mundo con la sensacion de haber vivido muchisimo y que
esta soledad, la de mi enfermedad, me ha dado la paz que mi
espiritu necesitaba. jAdids Lydia!

(Plano 1).
(Isabel sentada calando una tela. Pesar y dolor. Mds que un canto,
un lamento. Entra Gabriela Mistral, escuchando parte del canto).

ISABEL.

iNube de Agua!
iMauuu!
iNube de Agiiita!

iMuauuu!
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Yo he visto vacas famosas,
pero como tu, ninguna
porque tu tienes mas leche
que agua la laguna.

Tu suerte Nube de Agiiita
la del becerro, becerrito.
iMuauuu!

No llores mas Nube de Agua
refrena tanta amargura,
que toda leche hace queso
y toda pena se cura.
iMuuuu!
MisTRAL. Isabel, ;lloras o cantas?
IsABEL. j{Ah, llorar para qué!

MisTrRAL. Hay momentos en la vida donde no cabe llorar.

IsaBEL. Es extrafo. Una sensacion de vacio llevo en el pecho y creo,
Gabriela, que algo malo va a pasar. Tt sabes. Teresa...

MISTRAL. ;Ddnde esta? Vine a invitarla para un concierto.

IsABEL. No esta. Sali6 con Lydia para el teatro a ver... no recuerdo
qué. No me gusta que salgan de noche... y solas...

MisTRAL. Esta desmejorada la pobre Teresa. No te preocupes, ella
sanard, estoy segura.

IsABEL. Gabriela, ;como no me voy a preocupar? Me llegan los
presentimientos...

MISTRAL.

Se murié el mar una noche

de una orilla a otra orilla;
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se arrugo, se encogio,

como manto que retiran.

El silencio era tan grande
que los pechos oprimian,
y la costa se sobraba

con la campana herida.

IsaBEL. Si, un dolor me oprime.
MisTrAL. Yo con mi dolor de moza, recuerdo cuando él murid.
IsaBEL. Hablame de él, Teresa nunca lo hizo.

MisTRAL. Romelio Ureta, se llamaba. Fue mi primer amor. Tenia 19
afos. Ya era maestra y él, 22. (Amorosa) Me ensefi6 a besar,
me enseno el amor... todo. {Murio!

IsaBEL. ;Como?

MisTRAL. Romelio provenia de un medio honrado y modesto,
igual que yo. Trabajaba en la empresa ferrocarrilera del pais.
Administraba los fondos. Un dia, no sé para qué, tom¢é una
cantidad grande de dinero de la empresa y no pudo reponerlo.
La idea de ir a la carcel lo aterraba y se quitd la vida.

IsaBEL. Tanta pena, Gabriela y tu muy joven.

MisTRAL. Lloré mucho, lagrimas que aun tengo para él. jMi tnico
hombre!

IsaBEL. Sabes Gabriela, he leido algunas de tus cosas... cantos, can-
ciones de cuna, la escuela, las rondas, himnos.

» < » <

MisTRAL. “Locas mujeres’, “La ola muerta’, “Recados”, “Desvario’,
“América...”

(Entra Lydia corriendo).
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Lypi1a. jAuxilio, ayudenme, por favor!
Las pos. ;Qué?
LyDI1A. Teresa, Teresa esta muy mal. Ayadenme a traerla. jRapido
por favor!
(Salen en auxilio de Teresa. Oscuro).
(Se ilumina la escena).

(Abril 23, 1936. Madrid. Temprano en la mafiana. Lydia ha
permanecido toda la noche cuidando a la enferma. Lejanos disparos).
TERESA. Cabrita...

Lypi1A. Esta mafiana es prometedora... jEsos disparos!

TERESA. jQué todo sea para bien! Cabrita... ayatdame un poco a...
(Tose) sentarme.

Lypia. (Sentdndola): ;Asi? jLista! ;Quieres que te peine un poco?

TERESA. No... Ya no soy la que viste los trapos de Ducet o de Paquin,
ni mucho menos, las joyas de la Rue de la Paix. No uso perfu-
me de Lanvin, ni ahora llevo en mis labios, el rojo Guerlain.

LyDpIA. ;Quieres un café? Voy a prepararlo muy rico. El café recién
colado y pan calientito.

TERESA. Yo comeré una poquita de tierra.
LypiA. jEnseguida! (Riendo) {Ya de Venezuela, le traigo su pedido!

TERESA. ;Si! (Tose) jPor favor!
(Lydia sale).

(Aparece imagen de Emilia Ibarra de Barrios parejo. Muerte.
Extiendo sus brazos hacia la moribunda).

121



TERESA. ...Emilia... ;Emilia? Querida, has venido por mi... jEspera!

LypIA. (Entrando y la imagen se desvanece) Parrillita... (Colocando a
un lado la bandeja del desayuno) ;Qué pasa aqui? (Sensacion
de escalofrio. Reponiéndose.) Bueno, todo estd listo. jSu desa-
yuno! No sabra igual que una poquita de tierra venezolana,
pero esto te ayudara.

TERESA. Cabrita, no sabes lo que... no, nada... crei haber visto a...
Lypia. {Bueno a comer! Te inyectaré tu racion de alcanfor.

TERESA. Cabrita... (Se deja inyectar en la vena) Estas cansada. Anda,
duerme un poco... Mama debe estar por llegar. Te sustituira.

Lypia. {No!

IsABEL. (Entrando con Maria): {Buenos dias!
TERESA. {Mama!

IsaBEL. {Dios te Bendiga!

Lypia. Teresa, me voy. Pero que conste que yo no estoy cansada.
(Sale).

(Disparos lejanos).
TERESA. Mama, ;cdmo estd la cosa alld afuera?

IsABEL. Esta bien rara. Como decia tu papa: Isabel, por los vientos
que soplan, el aguacero es de...

TERESA. (Comienza a toser muy fuerte. Agoniza) Lydia...
IsaBEL. Hijita, no te angusties, no.

(Lydia entrando asustada).
Lypia. ;Qué pasa? jParrillota! |No...!

IsaBEL. Hija, prepérate a morir. (De rodillas) Vas a comparecer ante
Nuestro Sefior.
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Lypi1a. {Por Dios sefiora, no la asuste! jCallese que puede oirla! Por
favor... ella no tiene nada... es una crisis. Ya vera que pronto
sale de... (Inyectdndola) No es nada, Parrita...

IsaBEL. {El Santo Rostro de Cristo, ruega por tu paz! Qué tu alma
llegue a €1, como llegd Jests ante su Padre.

Lyp1A. Por favor Isabel, le suplico... {No la asuste! Ella no se estd mu-
riendo. Ya vera como se calma. (El liquido no penetra) {Teresa!

(Teresa como tratando de incorporarse entre
los almohadones, muere).

IsABEL. {Virgen del Mote Carmelo, con tu escapulario Santo, Ctibrela
con tu manto y llévala pronto al cielo! Dios te Salve Reina y
Madre, Madre de Misericordia, Vida, dulzura y esperanza
nuestra. Dios te Salve, a ti llamamos, los desterrados hijos de
Eva. A ti suplicamos en este valle...

Lypi1a. {Parrillita! (Llorando sin consuelo. Cierra sus ojos a la muerte)

iMi Parrita! jParrillota, no...!

(Ana Teresa surge entre los muertos y danza el aria “Recuérdame”,
de Dido y Eneas, para despedirse de Lydia, Isabel y Maria.
Mientras, junto a Teresa en la cama, llegan Rafael y Emilia,
conducen a Teresa al mundo de los muertos).

TELON.
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JOROPERA
CORO DE VOCES
PAsTORA
PasTOR

JESUS
TURBULENCIA
PaciaNo
CECILIA VELASCO
ESCRIBIENTE
Voz 1

Voz 2

Luz

SALUD

ATENEA

GGENTE DEL PUEBLO

Dramatis personae:
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(Epoca no tan actual. Un espacio con muchas puertas y ventanas
flotan y conducen al interior de una casa. Rampas, escaleras y varios
planos escénicos donde lo ecléctico se impone. Una mesa coja. Tres
sillas, una jaula colgante simula la ldimpara. Libros regados. Trozos
de telas. Maletas. Suena variacién del tema “Canta y baila joropo”, de
Herndn Marin. Coro de voces. Una joropera, toma café en un pocillo
de peltre. Saborea como mirando centinela).

JOROPERA. Dios me dé la capacidad de comprender lo que pasa!
Mi abuela decia... (Como la abuela) «Todo comienzo de siglo
muestra la falta de valores. ;Hacia donde va la humanidad?».
(Pausita. Toma café. Al puiblico) Una no debe andar por alli
esgaritando, alborotando por todas partes... Para comprender
este joropo, hay que conocer el pasado, la historia.

CORO DE VOCES. (Se imponen. Como un conjuro)

jAbran puertas y ventanas!
iAbranse libros pasados que cuenten

lo que tienen que contar!

(Se ilumina la escena en tres personajes que juegan cartas).

JoroPERA. Como que ya esta listo para empezar. Menos mal que
me puse alpargatas nuevas para bailar... este “joropo tramao”.
(Sale).

(La atmésfera crece con el coro de voces).

jAbran puertas y ventanas!
iAbranse libros pasados que cuenten

lo que tienen que contar!

(EI coro se va apagando hasta desaparecer. Queda en escena):
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(EI juego de cartas).

PasTOR. (Soltando en la mesa una carta) ;Cinco de oro!
PASTORA. (Soltando en la mesa una carta) jAs de Oro!
JESUs. (Soltando en la mesa una carta) jRey de Oro!

PasToRr. “Pasando un puente dijo una loca, cada quien pasa cuando
le toca”

PASTORA. ;Qué le pas6 a mi hermanito Pastor? jPerdiste!
JesUs. jTercera oportunidad!
PASTORA. {Castigo!
PastoOR. {No!
JEsUs. jTercera vez!
PasTora. jCastigo!
PasTOR. {No quiero! (Hacia Pastora) Pastora... hermanita...
JESUs. jTe toca!
(Pastora se pone de pie demostrando autoridad. Seiala hacia la
jaula que estd colgando. Jestis observa el juego. Pastor se levanta.
Es la estampa viva de la desolacion. Va hasta la jaula
y se la coloca como gran sombrero que le cubre el rostro hasta
los hombros. Sonidos de calle. Va hacia una de las ventanas.
Su desolacion es mayor).
PAsTOR. {No quiero ver esta ciudad!
PASTORA. Abre los o0jos, hermanito. ;Qué ves?
PasToRr. jCalles!

PASTORA. ;Y?
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PasTor. Una marana de edificios grises que tapan la montana verde.
Calles, avenidas, coches...

Pastora. ;Coches?
PasToRr. Carruajes... digo carros... vehiculos automotores.
PAsTORA. iSigue!

PasTOR. Busetas... motos. jMuchas motos!... cortinas de gente y
edificios... Lo que era mi hacienda, son edificios altos y grises
que taparon el rio y rodean esta casa sobreviviente de todos
los tiempos, que se ahoga entre el humo gris...

PAsTORA. {No te detengas, sigue!

PasToR. La gente, como masa gris, avanza hacia sus labores, que
comienzan con la madrugada para no llegar tarde, para llegar
algun dia por los siglos de los siglos... Rostros que muestran
la expresion de la desesperanza en la gente, gente que sofiaba
con un pedazo de pan propio.

PAsTORA. jEso no!
PASTOR. ;Pan, trabajo y tierra? (Hacia Pastora) {Es lo que veo!
PasTora. iSigue!

PasTOR. Caras con esperanzas manipuladas por tu guerrita, que
oculta la comida y amenaza con la baja produccién, con la
escasa materia prima... con ganas de seguir apostando al fra-
caso eterno, y a los rumores...

PasTORA. jCalla!

PAsTOR. {No! {Es mi castigo y digo lo que veo, hermanita! jLo que ta
y los tuyos hacen...! ;Sigo! Relato desde la sombra de una mata
de platano, la que me relegas con tu crecimiento de mentiras.
Desde aqui, te espero en la bajadita, porque te descuidaras en
algun momento y retomaré el poder...
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PASTORA. {Eso es periddico de ayer, Pastorcito mio!

PASTOR. Veo colas y rio de gente que buscan lo que ustedes guardaron
en depositos que huelen a podredumbre. Veo caras ausentes
que se pliegan al jueguito sin oposicion alguna, que se pliegan
al “agarra, que es lo que hay”, y avanza la cola con esa sonrisa
marchita que promocionan por los medios que venden resort
y paquetes residenciales, con visa incluida.

PasToRA. jCalla, por las buenas!

PASTOR. (Concentrado) Veo, veo, también jovenes que se alejan de
las colas, que se niegan a tu juego infernal, que leen libros...
libros que por suerte ahora se publican...

PasToRrA. jCalla!

PASTOR. Se les escapan... los jovenes sortean tus jueguitos y cuentan
lo que hay que contar.

PasTORA. jSuficiente castigo!
(Pastor toma un libro de tapa dura y se lo arroja a Pastora.
Este cae a sus pies).
PASTOR. jEs un libro de historia! jAbrelo, te sorprendera!

(Pastora toma el libro y se lo lanza de vuelta a Pastor. El lo esquiva
y q
y se quita la jaula de la cabeza. Jestis que ha estado atento, se
apresura a tomar el libro y lo abre).

JESUs. Maravilloso, con este libro vamos a arreglar nuestras cuentas!

(A golpe de joropo oriental con estribillo, se arma el cuadro en un
lado de la escena. Es el afio 1529. Un hombre espariol, trajeado
a la época, termina de escribir, lee).

ESCRIBIENTE. Aflo de 1529, en la Gobernacién de Venezuela,
desde la Provincia de Venezuela. En ramos de ingreso: por
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Almojarifazgo, Penas de Camara, Impuestos sobre el oro,
Diezmos, Introduccion de Negros, Remesas de otras cajas,
Quinto de perlas, comisos... total de: 1.067.470,00 Maravedies.
Rubros de Gastos: Salarios de Oficiales Reales, Gastos de
Contaduria, Gastos de Culto, Salario de Curas, Salario del
Gobernador... total de 934.647,00. Maravedies.

(Personajes espafioles provincianos toman el espacio. El canto
se hace presente en ritmo de “Canta y baila joropo”,
de Herndn Marin).

Voz 1.

Para cantar el joropo hay que tener

este recuerdo formado muy general:

aqui se fundan provincias a menester

alla es el suelo de mi tierra tan tropical.
Coro.

Joropo tramao que tiene sabor

el negro lo baila marcando el tambor.

Joropo que sale de mi corazén

el blanco lo baila lleno de emocidn.
Voz 2. (Hablando)
En este afio de 1777,

se funda la Gran Capitania General

de Provincias Unidas de Venezuela.

Voz 3. (Hablando)

Por decreto del Intendente
de la Provincia de Caracas, se crean los cargos

de Contadores, Tesoreros y Administradores.
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Voz 2. (Hablando)

De inmediato, hubo corte de cuentas

y entrega de caudales con diversos ramos.
ESCRIBIENTE.

Ramos de Ingresos o rentas: Alcabala de Tierra.

Nuevo Impuesto.
Coro.

Composicion de Pulperias
Papel Sellado.

ESCRIBIENTE.

Tributo de Indios

Venta de Oficios

Medidas Annatas de Oficios y Empleos
Venta y Composicion de Tierras
Confirmacion de Tierras

Novenos Reales de Diezmos

Mesadas Eclesiasticas y Medidas Annatas
Bulas de Santa Cruzada

Depositos Varios

Almojarifazgo.

Coro.

Alcabala de Mar
Armada de Barlovento
Almirantazgo
Comisos

Penas de Camara

Gastos de Justicia
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Alcances de Cuentas
Bienes de Difuntos
Restituciones y Reintegros a la Real Hacienda

Extraordinario.
ESCRIBIENTE.

Indulto de Negros

Lanza de Titulos de Castillas

Real Orden de Carlos Tercero

Vacantes Eclesidsticas

Noveno y Medio de Hospitales
Coro.

Suplementos a Estas Cajas

Estanco de Naipes

Bienes Mostrencos

Remisiones de las Cajas Sustitutas.
ESCRIBIENTE.

Un total de Ingreso de 2.714.448,00 Maravedies.
Mientras que los ramos de Data o Egresos,
se remontan a 2.629.969,00 Maravedies.

Coro.

Para diciembre de 1778,
un ano después de la fundacion de la Gran Capitania,

se ocasiono un déficit financiero.

(La musica se hace mayor. Surge el canto).

Voz 1.

Para cantar el joropo hay que tener
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este recuerdo formado muy general.

aqui se fundan provincias a menester

alla es el suelo de mi tierra tan tropical.
Coro.

Joropo tramao que tiene sabor
el negro lo baila marcando el tambor.
Joropo que sale de mi corazén

el blanco lo baila lleno de emocion.
(Desaparece este cuadro. Accion en el otro plano).

JESUS. ;Seguimos el juego?
AMBOS HERMANOS. No!
JesUs. Entonces, ;qué haremos para matar el tiempo?
(Pastora saca un arma y apunta amenazante a sus compareros.

Eleva el brazo. Apunta hacia el techo y dispara. Jestis y Pastor,
se sorprenden).

PASTORA. {Muerto esta!

(Pastora guarda el arma. Pastor sigilosamente ve
dénde la ha colocado).

PasTOR. Seria apropiado tomarse una taza de café para calmarnos,
pero... a mi se me acabaron mis fondos y (Mirando a Pastora)
alguien no me entrega el capital que me corresponde.

PasTORA. (Burlona) ;Y qué haras?
PasTOR. Lo que siempre he hecho, esperar pacientemente... frente a ti.

PasTorA. Con tu cara de fantasma pedigiiefio.
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PasToR. Mirando como dilapidas nuestro tesoro, sin moral, sin ética.
PasToRra. jConcluye!

PAsTOR. Vacias nuestras arcas, repartiendo a placer de tu antojo.
PASTORA. ;Ya?

PasToR. ;Si!

Pastora. Contigo sucede, Pastor Pérez, de mi propia sangre, que
temo mas a ser mal interpretada por ti, que por mis propios
detractores. Sin embargo, prefiero una taza de café bien ca-
liente, para saborear tu derrota una vez mas.

PAsTOR. {No hay café!
PASTORA. (Llamando) Jesus Salvador...
JEsUs. jJesus Salvador Peiia, a la orden!

PAsTORA. (Al puiblico) ;Lo que es el poder, es el poder sobre el otro!
(A Jestis) Querido, en mis aposentos sagrados el café es abun-
dante. Toma una porcion para todos.

JESUS. (Observa a ambos hermanos) Enseguida voy por el café. (Sale
presuroso tomando el libro de historia).

PASTOR. jAcaparadora!

PASTORA. Benévola, querras decir, querido hermanito. Benevolisima,
porque soy tu hermana menor, Pastora Perpetua Pérez, cono-
cida familiarmente como Pepy.

PAsTOR. {Qué vulgar!

PAsTORA. Quiero que sepas qué es ético y qué no lo es. Cuando yo
hable con nuestro amigo Jesus Salvador Peia, o le pida un
favor... t4, hermanito mio, hermanito de mi sangre, no me
desacredites... Debes mantener la ética.

PAsTOR. jEtica!
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PASTORA. §i, ética.
PASTOR. ;Cual ética? ;La tuya o la mia?

PASTORA. jAgarra la ballena por el chorrito, pa’ que veas que no la
podras levantar!

PasTor. {Como me gustaria que estuviera aqui presente la sobri-
na nieta Cecilia! Seguro, desmontaria sociolégicamente ese
concepto.

PasTORA. ;Estas buscando alianzas con el futuro?

PasToRr. Cecilia defiende la ética que interroga, escudrifa en los
conceptos sociales.

PasTORA. Etica no son tratados, ni leyes, mucho menos normas
que debamos acatar y cumplir, obligatoriamente. La ética es
una orientacién armoénica que nos va a ayudar a vivir la vida.

(Aparece Turbulencia golding. Etérea. Viste un elegante deshabille,
con encajes en el Bustier).
TURBULENCIA. ;De qué clase de mundo estan hablando?
AmBos. jTurbulencia Golding!
TurBULENCIA. Tia-abuela Pepy, bendicion.

PasTORA. Dios me la bendiga y su Santo Angel de la Guarda me la
proteja.

TURBULENCIA. jAmén! Bendicion, tio-abuelo Pastor.
PasTor. jQue El Sefior me la aforre!

TURBULENCIA. Amén. (Se persigna) Escuché que hablaban de la
vida, de lo humano...

PAsTORA. Repertorio agotado.

PasTOR. No por mi parte, querida hermana autoritaria...
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TurBULENCIA. Ensayaba mi libreto teatral y escuché hablar de la vida.
PasTor. Hablamos de la ética.

PasToRrA. De filosofia de vida, querida Turbulencia.

TURBULENCIA. Ah, las acciones en la vida son influenciadas por la ética.
PAsTOR. Me gusta.

PASTORA. jArribista!

PAsTOR. jGurrumina!

TURBULENCIA. Ay, tios, es mi punto de vista, pero hay otras variantes
posibles, como dice Marguerite Yourcenar, “acuéstense bajo
un drbol y miren el cielo a través de las hojas, es otro perfil de
universo”.

PasTORA. {Linda que me voy a ver echada en el suelo!

(Pastor rie burlon. Con sigilo se acerca a Pastora. Quiere robarle
el arma. Ella se percata. Impide el robo. Se impone corporalmente.
Pastor la evade disimuladamente. En otro espacio estd turbulencia

haciendo gestos de un personaje dramatico).
PASTOR. ;Qué representas?

TurRBULENCIA. Ensayo a Luisa, un personaje muy importante de la
obra Historias de Cerro arriba, de Rodolfo Santana. Me estd
dirigiendo el mismo autor.

PasToRraA. (Extraiiada) ;Historias de Cerro arriba?

TURBULENCIA. Si, un personaje... muy lindo. Una mujer... criolla,
del cerro...

PAsTOR. Ya veo la marquesina del teatro... ;En qué teatro la
representardn?

TuRBULENCIA. Teatro Paraiso, de la Casa Sindical del Paraiso.
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PASTOR. Ya veo la marquesina del teatro Paraiso anunciando a mi
sobrina. (Anuncia. Vidente) El Teatro Paraiso presenta al Grupo
Cobre con: Historias de Cerro arriba, obra escrita y dirigida
por Rodolfo Santana.

PAsTORA. (Mascullando): Rodolfo Santana.

PasTOR. Con la primera actriz Turbulencia Golding. (Aplaude)
Secundada por un elenco maravilloso: Hilda Blanco, Eva
Mondolfi, Luis Rengifo, José Francisco Silva, Freddy Pereira...

PASTORA. {Ya! No me vas a nombrar a toda esa troupe. Lo que me
interesa saber es por donde van los tiros de ese personaje que
interpreta Turbulencia.

TURBULENCIA. ;Quieren verme? Bueno, todavia no tengo bien fijo
el texto, pero... se llama Luisa...

PasTor. Un poquito solamente...
PasTORA. |No te hagas de rogar!

TURBULENCIA. (Los mira. Respira. Entra en personaje. Con bebé en
brazos): ; Como vestirlo? (Pausa. Sin el bebé) Esta mafiana
sali de la maternidad con el chamito... Ni siquiera habia
pensado un nombre para él... Anibal. Anibal alguna vez
me cruzé por la cabeza, pero no habia decidido nada... Sali
y cerca de la puerta me encontré con una sefiora que me
llamo aparte. (Pausa corta) Era linda, bien vestida y me mi-
raba al muchacho como si quisiera comérselo. (Pausa corta)
Me pregunté mi nombre, qué hacia yo... cosas. Estuvo dale
que dale, hasta que le confesé mi mala situacion. Pedro, que
me preid y después se fue al carajo, el trabajo de sirvienta,
el rancho cayéndose y la olla vacia... Me pidi6 el mucha-
cho. (Pausa corta) Que se lo diera a ella que no tenia hijos.
Casi lloraba. Dijo... que me daria mil bolivares... de regalo.
Me juraba que seria una buena madre, que el muchacho
tendria comida, vestidos, medicina... iria a la escuela... Mi
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muchachito podria llegar a ser doctor... Se lo di... me dio los
mil bolivares, cargd con Anibal y comencé a caminar. {El
infierno me crecia en el pecho! {El infierno! ;Y me devolvi
como una fiera a buscar a mi hijo! ;A destrozarle la cara a
esa mujer! Sali corriendo a buscar a Anibal. ;Corri! {Corri!
iPerdi las sandalias y alcancé a ver a la mujer entrando en
un carro conducido por un hombre! jLes grité! Cuando me
escucharon, el hombre arranco el auto y aceleré. {Huyeron!
Y yo detras, entre los carros, detras todo el tiempo como
una loca... se escaparon, se escaparon...

AMBOS HERMANOS. (Estallan en aplausos) {Bravo! {Bravo!
PasTOR. Mucha pasion le pones a esa Luisa.
PasTorA. Rodolfo Santana escribe con un realismo social tan...

(Entra Jesus Salvador Pefia con una bandeja y servicio de café).

JESUs. ;Y esos aplausos!

PASTOR. jLlegd el café!

JesUs. {Hay para todos! Primero las damas.

PasTor. Te equivocas, Pastora es toda una...

PasTORrA. Calla tu lengua que deberia quemarse con café caliente.

PasTOR. (Evadiendo) El amigo Jests Salvador se ha perdido de una
magistral interpretacion de Luisa, por mi sobrina actriz de
teatro: Turbulencia Golding.

JesUs. {No me perderé ese estreno! La vida es lo que mads se parece
al teatro. ;O al revés?

(Entrando entre humo, llega Paciano Feijoo,
con una tranquilidad tinica).

Paciano. jHuele a Café!
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PAsTORA. Paciano Feijoo, sobrino politico, ven, toma un sorbo de
mi café.

PaciaNo. (Hacia Pastora muy teatral) Este delicioso olor a café, entrd
a mi cuarto de experimentos, imponiéndose deliciosamente.
Fue como una ola, como un tsunami, que crecié en magnitud.
Se introdujo por mis fosas nasales, produciendo toda una ne-
cesidad en mi. (Tomando la taza que ofrece Pastora. Toma un
sorbo. Gustoso lo saborea. Lo cata. Devuelve la taza a Pastora.
Pastor, intenta acercarse a Pastora para tomar el arma) Ya se
produce en mi, el fenémeno delicioso...

TUuRBULENCIA. (Coqueta) ;Cudl, carino?
PaciaNo. (Mds que una palabra un gesto) ;Qué delicia!
PAsTORA. Alquimista, ;qué pasa con el café?

Paciano. El café contiene cafeina, un alcaloide con propiedades
estimulantes.

PASTOR. {Por eso tomo café!

PaciaNo. En la preparacion de un café, la cafeina aparece al final.
Cuando el agua atraviesa la molienda de café, se impregna de
los aromas y luego, de cafeina. Esto contrario al proceso con
el té. Existe una idea preconcebida, un expreso largo, sera mas
estimulante que un café corto.

JesUs. La dependencia al café, o a la cafeina, estd muy extendida.

Paciano. La cantidad de cafeina depende también del tipo de café. El
arabica, mas caro que el robusta, contiene mas sabor y menos
cafeina. Por esta razdn se encuentran a menudo mezclas de
arabica y robusta.

JesUs. Haré el llamado que me enseiié mi amigo Leonel Ruiz. Es un
llamado a las etnias originarias para completar esta atmosfera
limbica.
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PasTora. jHagalo por favor!
PAsTOR. {Es magia ancestral!
(Sonidos crecen. Jestis Salvador es un chamdn que crece con sus

gestos. La naturaleza en pleno se manifiesta).

JEsUs. {Baniva, Baré, Hotti, Warekena, Kurripaco, Piapoco, Yanomami,
Puinave, Yeral, Wetuja, Piaroa, Wayuu, Afiu, Japreria, Bari,
Yukpa, Pumé, Cuiba, Jiwi, Karifia, Cumanagoto, Inga, Ayaman,
Gayon, Efiepa, Pemon, Mapoyo, Sanema, Arawaco, Akawayo,
Yekwana, Warao, Chaima!

(Desde una de las rampas donde se encuentran las maletas y otros
objetos, surge Cecilia Velasco. Una joven que admira a la heroina
Cecilia Mujica. Es toda una combatiente de ideas.
Misterio y magia se mezclan).

JESUs. ;Quién eres?
Topos. jCecilia!

JESUS. ;Quién?

Topos. jCecilia Velasco!

TURBULENCIA. {Prima! (Extiende sus brazos desde la distancia que
las separa) ;Ven!

CEcILIA. ;Qué pasa en esta casa?
B

(Atmosfera mdgica aiin, es el momento que aprovecha Pastor para
quitarle el arma a Pastora. Ella se sorprende y su pecho se contrae).

PASTOR. jAja, el paso en falso que yo esperabal

(Asombro general. El tiempo se detiene).

(Desde otro plano la joropera baila sola el estribillo de este
leitmotiv. Recorre un espacio y detiene su danza).
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JOROPERA. Este Joropo tramao, ya me acostumbro la alpargata
nueva. No me pegan en los talones, no... Es lo que quiero,
bailar por cada capitulo de la historia. Bailar desde aqui hasta
Mochima, para llegar a Cumand, de Cumana a Marigiiitar,
a Golindano a Cariaco. Brincar en un zapateao por el Golfo
de Cariaco, hasta llegar a Manicuare, hasta Araya. Bordear
toda la cresta del mapa sucrense, para llegar a Carupano,
rio Caribe, bailar con los Cariocos y seguir por la Peninsula
de Paria. De alli a Macuro, donde llegé Colén y sus abu-
sadores que acabaron con los indios Caribe. De alli, para
Giiiria, zapateando pal Golfo de Paria, todo en un Joropo,
todo tamboreao, con estribillo y cotorreao, asi bien sabroso
tipo: cual Loca Luz Carabalio, la que se andaba de Chachopo
a Partaderos, pero ahora en oriental. (Rie. Toma café) 1777,
1778 ;Qué pasé con el Presupuesto Nacional? Asi se man-
tuvo con estos ramos de ingresos y ramos de egresos. Nace
la Primera Republica en 1810-1811 y como cosa curiosa...
se mantienen las mismas formas.

(En otro plano).

ESCRIBIENTE. {La cosiata fue el comienzo del fin! La Gran Colombia
era un sistema centralista en manos de élites politicas y eco-
némicas neogranadinas.

Voz 1. Todo ese esfuerzo por anos de lucha independentista se veia
perdido.

Voz 2. En Venezuela se miraba con disgusto esta unién que poco
favorecia.

Voz 1. Esa Constitucion de Cucuta...
Voz 2. ;Por qué Bogota fue nombrada la Capital?

ESCRIBIENTE. Se perdi6 territorio! Enfrentamiento inminente entre
Santander, Bolivar y Paez.
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Voz 2. Péez convoca a elecciones para conformar un nuevo Congreso
Constituyente, para darle un nuevo Sistema Legal a Venezuela.

Voz 1. Simén Bolivar y José Antonio Pdez se encuentran en
Naguanagua y alli, Bolivar reafirma la unién libertadora.

EscriBIENTE. En la Convencién de Ocaia se traté de nombrar un con-
greso constituyente para modificar la Constitucion de Cucuta.
Se conformaron en dos bandos. Los Federalistas de Francisco
de Paula Santander, los Centralistas de Simén Bolivar y los de
José Antonio Péez, con un gran nimero de seguidores.

Voz 1. En su deseo de seguir viendo unida a La Gran Colombia,
Bolivar entrega una nueva constitucion centralista, con un
presidente vitalicio que puede nombrar sucesor.

EscRrIBIENTE. Se disuelve la Gran Colombia y nace la Republica de
Venezuela.

Voz 2. Luego se Promulga la Constitucion que establece a la Gran
Colombia como un pais con estructura centralista y un sistema
politico republicano, con gobierno alternativo.

Voz 1. Al mismo tiempo, José Antonio Paez y la oligarquia caraquena
que lo apoya, forman un Gobierno Provisional.

EScRIBIENTE. Pdez, se constituye en Jefe de la Administraciéon y
expide un decreto donde convoca a la eleccion de diputados
para un Congreso Constituyente que se reuniria en la ciudad
de Valencia el 6 de mayo de 1830, el cual culminé con la
creacion de la Republica de Venezuela y el establecimiento de
Valencia como capital provisional. El Senado decreta el primer
“Presupuesto de los Gastos Publicos para el afio econémico
1931-1932” Una cantidad de 1.162.105 pesos con 25 centavos.

(Crecen los sonidos).

JorROPERA. jDetengan sus voces historicas! Pronto llegara un nuevo
siglo donde lo agrario sigue siendo el mana que cay6 del cielo.
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Voz 1.

Para cantar el joropo hay que tener
este recuerdo formado muy general:
aqui se fundan provincias a menester

alla es el suelo de mi tierra tan tropical.
Coro.

Joropo tramao que tiene sabor
el negro lo baila marcando el tambor.
Joropo que sale de mi corazén

el blanco lo baila lleno de emocion.

(Salen con su joropo. El otro plano se reanima. Atmdsfera madgica
atn. Es el momento que aprovecha Pastor para quitarle el arma a
Pastora perpetua, ella se sorprende y su pecho se contrae).

PASTOR. {Aja, el paso en falso que yo esperaba!

(Movilizacion general. Turbulencia y Cecilia se unen. Paciano
se esconde casi tras las dos mujeres. Jestis Salvador va al lado de
Pastora Perpetua, asistiéndola. Entran Luz Torres, Salud Belmonte
y Atenea Rodriguez, deteniéndose impactadas por lo que ven,).

PasToRrA. {Traidor!

PasToRr. No, hermanita menor. Se aplica mejor la Ley del Talion:
“Ojo por ojo, diente por diente”.

PASTORA. {Traidor!

PasTOR. {Rebelde, querras decir! Yo no atento contra los miembros
de mi familia, arrojandolos al castigo constante y al borde de
la mendicidad.

PASTORA. Rigurosa tal vez.

PAsTOR. ;Rigurosa?

146



TurRBULENCIA. Tios, ;hacia dénde los conduce esta futil situacion?

Pastora. Alllegadero, Turbulencia. Mi hermano suefia con el poder
y se encontrara con tamafia sorpresa.

PasToRr. Tengo experiencia para administrar el erario de nuestra
casa, desde las mismisimas ruinas.

Paciano. ;Estamos arruinados y no lo sabiamos?

PASTORA. jNo!

Luz. Nunca nos entregas el presupuesto que necesitamos.
PASTORA. Es cuestion de esperar.

Luz. ;Esperar? Yo soy la educacion hecha persona.

PasTor. Alli la tenemos. Luz Torres, de educacion y esperando.
SALuD. También espero y espero y mi salud se deteriora.
PasTora. He dado lo suficiente y hasta sobrepaso...

Pastor. Salud Belmonte, mirala... su rostro de eterna espera aspira
al desarrollo.

ATENEA. Y yo, la tercera de las primordiales.

PASTOR. jAtenea Rodriguez! Cierto, sin cultura no hay desarrollo.
PAsTORA. {Desagradecidos todos!

PasToRr. Te llegé la hora, hermanita.

LAs TRES. jPagaras!

PASTOR. (A las tres mujeres) Ustedes, aguarden un par de dias hasta
tomar todas las riendas de esta hacienda.

(“Polo Doliente”, de Aquiles Nazoa y José Seves, interpretado por
Inti-Illimani, acompania la salida de la tres mujeres).

CEecivia. Tio, tia...
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PasToRr. Cecilia, jun conjuro ancestral te trajo a nosotros?
PasTORA. jEstas loco!

CEecILIA. (Amable) Pudo haber sido, tio Pastor.

JESUs. jEstoy seguro!

CEecILIA. Anoche todo en la casa se desdibujaba. Las antiguas pa-
redes de la familia ya no se identificaban con lo que hemos
sido siempre.

PAsTOR. Suele pasar, los tiempos se alteran.

CEecILIA. Se habla de otra manera que... duele desde el alma. El
lenguaje del amor en un lenguaje en tonos bajos, de cari-
cias, susurros complices... de hablarse de cerquita. Todo se
ha desfigurado. Tenia esa mueca seca que se encuentra en
los rostros de quienes transitan la calle en las horas pico...

JEsUs. Es un canto apagado, un canto con lamentos, que recuerdan
que se esta perdiendo la esencia.

TurBULENCIA. Como las miles y miles de mascaras que asumen los
personajes para ser representados desde el inicio del teatro.

CECILIA. Ser expresivo, manifestar lo que se quiere...
JESUS. Mirar la cara del alma cambiar sus colores.
CEcILIA. Ser escuchado para escucharte mejor...

TurBULENCIA. De la caricia anhelada que se transforma en un golpe
certero.

JESUS. Haciéndose una callosidad, una costra de costumbres arro-
jadas a la nada.

TURBULENCIA. Y una se acostumbra al rechazo amatorio...

PaciaNo. jMujer!
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CECILIA. ...como quien ya se niega a sentir.
JESUs. Anulando la esencia de sus deseos.
TURBULENCIA. Se castran las ganas y aparece la mascara.

PaciaNo. {Mujer! Casa del universo, turbulencia de mis ganas que
se desvanecen constantemente.

TurBULENCIA. Quedandome con los deseos a flor de piel y mis ganas
en juego.

Paciano. (Hacia Turbulencia) Ven, compaiera...

TURBULENCIA. Voy hombre mio, para hacer de ti mi cuerpo
galopante...

Pacrano. Te amo, amada mia...

TURBULENCIA. (Tomdndolo de la mano. Lo conduce) Vamos a mis
aposentos, que ya no transitas. Estan placenteras las magno-
lias... manojitos de mirra son mis pechos...

PaciaNo. (Saliendo) Vamos mujer, amada mia, esposa mia... Ya mi
nardo florece expandiendo...

(Salen Turbulencia y Paciano).
JesUs. jFlorecen!

CEcILIA. Después de escapar por las columnas de la casa, llegué ano-
che, y un mar de lagrimas comenzaron a brotar por mis ojos.

JEsUs. La tierra se inundé para que llegara Amalivaca, el padre de
todos nosotros.

CEcILIA. Lloraba sin saberlo. El agua crecia por las rampas, puertas
y ventanas como un juego de naipes que nadie entiende.

JesUs. Solamente quedd un hombre y una mujer, Tamanaco.

CeciILIA. Una brisa suave movia mi cabello, acariciando las mejillas...
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JesUs. Desde la palma de moriche volvimos a poblar la tierra.
CEcILIA. ...y llorando me quedé dormida.
PASTOR. (Abre sus brazos): {Ven a mis brazos, sobrina mia!

(Un tierno abrazo entre Pastor y Cecilia. Pastora es ayudada
por Jestis hasta la cima de la rampa, agoniza).

PASTORA. Quiero que sepan, que mientras las riquezas estaban bajo
mi poder, fueron defendidas de muchos actos vandalicos.

(Estdtico. El coro toma la escena. Cintas de telas afloran
con los movimientos).

EscRIBIENTE. En 1830... Ingresos presupuestados sobre 5 millones.
Ingresos recaudados sobre los 6 millones de pesos.

Voz 1. Caudillos y guerras internas devastaron a Venezuela para el
inicio del siglo XX.

Voz 2. iLlegan los andinos al poder!

JOROPERA. (Entra danzando) {Mira mijo, pa’ Caraca!
Voz 1. Ingreso sobre los 27 millones.

Voz 2. Egresos cerca de los 24 millones.

EscriBIENTE. Un balance superavitario més de tres millones de
bolivares. Antes de suspender transitoriamente el servicio de
la deuda, se hicieron abonos de casi 3 millones.

Voz 2. Bloquearon las costas venezolanas...
Voz 1. |Cipriano Castro se alzé contra el capitalismo!

JOROPERA. (Danzando) Muere Juan Vicente Gomez, de lo agricola
pasamos a lo petrolero. Pero seguimos con el pa’ Caraca y los
andinos, comenzando la democracia capitalista.
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EscrIBIENTE. {Grande Migracion! Desde los campos hacia las ciu-
dades. 1942-1943, por primera vez se expresa la recaudacion
de ingresos derivados del petréleo.

Voz 1. Derechos de Importacion.
Voz 2. Derechos de exportacion.
Voz 1. Faros y Bollas.

Voz 2. Renta de Cigarrillos.

Voz 1. Renta de Estampillas.
Voz 2. Renta de Fosforos.

Voz 1. Impuestos de consumo interno sobre productos derivados
del petroéleo.

EscriBIENTE. Total de impuestos y otros rubros de rentas: mas de
trescientos veinte millones.

Voz 2. Ramos de Gastos.

Voz 1. Departamento de Relaciones Interiores.

Voz 2. Departamento de Relaciones Exteriores.

Voz 1. Departamento de Hacienda.

Voz 2. Departamento de Educacion Nacional.

Voz 1. Departamento de Sanidad y Asistencia Social.
Voz 2. Departamento de Guerra y Marina.

ESCRIBIENTE. Apreciacion de mas de trescientos veinte millones.
Ingresos Presupuestados, Ingresos Recaudados... con un déficit
presupuestarios de mas de trece millones...

Voz 1. Como dato curioso, cuando miramos cronoldgicamente el
desarrollo del presupuesto en Venezuela...
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Voz 2. Un siglo después de elaborarse las Leyes de presupuesto para
la Republica, no se habia precisado expresamente.

Voz 1. Fue en el brevisimo gobierno de don Rémulo Gallegos cuan-
do se crea la Ley de Presupuesto General de Rentas y Gastos
Publicos, correspondiente al afio 1948-1949.

ESCRIBIENTE. Afio de 1960. Se implementa la técnica de Presupuesto
por programas.

Voz 2. Cuando se derroca la dictadura del General Marcos Pérez
Jiménez se inicia el proceso de reforma en la Administracion
Publica, todo esto para adecuarla a las exigencias del desa-
rrollo moderno.

Voz 1. Se implanto el sistema de planificacion y se modernizo el
sistema presupuestario entregando al Congreso Nacional, un
anexo explicativo de la Ley, con la modalidad de Presupuesto
por Programas

Voz 2. Asi se evaluaria la gestion del Ejecutivo Nacional.
Voz 1. Ingresos: Cinco Billones quinientos mil Bolivares.
Voz 2. Gastos: Cinco Billones quinientos mil Bolivares.

EscrRIBIENTE. Afio de 1978. Se crea la Oficina Nacional de
Presupuesto-OCEPRE., organismo asesor del Ejecutivo
Nacional, asumiendo las competencias que tenia la Direccion
Nacional de Presupuesto y queda adscrita al Ministerio de la
Secretaria de la Presidencia. OCEPRE., consolida el Sistema
Presupuestario.

Voz 1. En 1992, OCEPRE pasa al Ministerio de Hacienda, que es el
organismo rector de las Finanzas publicas.

(El coro sale de la escena. Cintas de telas quedan en el espacio. En el
otro plano Pastora agoniza).
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PAsTORA. Quiero que sepan, que mientras las riquezas estaban bajo
mi poder, fueron defendidas de muchos actos vandalicos.

(Pastor le hace cacerolazo a Pastora. Entran Luz Torres, Salud
Belmonte y Atenea Rodriguez. Se unen al cacerolazo).
Pastora. Tus cacerolas son musica para mis oidos.
(Como una letania Jesus y Cecilia repiten un canto Caribe
imponiéndose al ruido reinante. Cesan las cacerolas).
Los pos. Poyin, Poyin maracayi Maraca sicha Camuay.

CEcILIA. Yo toco, yo toco la maraca del baquiro salvaje Yo toco. Yo
toco.

(Pastora muere. Pastor va a su lado y coloca la pistola en el suelo).
PasTor. jHermanita! (Casi en llanto) Te hice a mi imagen y seme-
janza... El poder... te parecias a mi, hasta en la crueldad de

mis hirientes palabras. Ya no tendré con quien jugar a ser
poderoso...

CEciL1A. Tio, es lo que ustedes construyeron.
JESUs. Eso termina ahora.
CeclILIA. Hay que ponerle fin a todo este poder enredado.

PastoRr. Cecilia... siempre me contaste que admirabas a la heroina
Cecilia Mujica... mis cuentos, las historias... la historia... la
guerra a muerte y ella...

CeciLiA. Ella, Cecilia Mujica, luché por la independencia de
Venezuela...

JesUs. Era de San Felipe, de Yaracuy... alli fue separada de su novio
y la ataron a un tronco a la orilla del rio.
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PasTOR. La fusilarian porque hizo pasquines con letras subversivas,
compuso y cantaba canciones patridticas.

JesUs. Cocia divisas tricolores para los uniformes de nuestros pa-
triotas. Fue atada en el tronco, vigilada hasta esperar la sefal,
y ella supo que la fusilarian.

CeciILIA. Fue cuando se despojo de sus anillos para regalarselos a los
guardias, con la promesa de que le llevaran un mechén de su
cabello a su prometido. Se corté un mechdn y se los entregd.
“De quien no tuvo la fortuna de ser su esposa, pero si la Gloria
de inmolarse por la Libertad’.

PasTOR. Cecilia Mujica fue fusilada por las fuerzas realistas. Cecilia...
yo creo en tu poder transformador...

CEclILIA. ;Qué pasa, tio Pastor, me entregaras las riendas?

PAsTOR. Siempre te lo dije. Eres la esperanza para que todo esto se
resuelva, se limpie de las costumbres que entraron en desuso.
Jesus Salvador, les entrego estos ritos... (Le entrega el arma)
Revisaremos las arcas para revolucionarlo todo. Ustedes ter-
minaran la faena.

(Jestis toma el arma y se la entrega a Cecilia).
CEcILIA. Y ustedes (Hacia las tres mujeres) que han presenciado la
historia... caminen por sus sendas y planifiquen. Haremos

la sociedad verdaderamente nueva, con mujeres y hombres
verdaderamente nuevos.

(Las tres mujeres salen. La escena es tomada por las voces).
EscRIBIENTE. Afio 2000. Inicio de siglo. Se promulga la Ley Organica
de la Administracion Financiera del Sector Publico.
Voz 1. Pagos Corrientes ACLIPA.

Voz 2. Ingresos tributarios
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Voz 1. Petroleo.
Voz 2. Gastos de Consumo
Voz 1. Gastos de Capital.

Voz 2. Disminucion de pasivos financieros...

(Suena el joropo. Los personajes bailan).

TELON.
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(El escenario vacio. Se transforma en todas las posibilidades necesarias.
Suena “Quiéreme mucho”, de Gonzalo Roig, instrumental con “Los
violines de Pego”).

(Llega Romero con una cesta, tiende ropas recién lavadas en una
cuerda del patio de su casa. Baja la musica.)

RoMERO. {Qué tercera edad, ni qué tercera edad! ;Bien lejos!
Comenzando porque yo estoy bien dura todavia. Cuando
paso por la calle, hasta mis piropos agarro. (Como un piropea-
dor) “{Eso, mamita, tanta carne y yo sin dientes!”. (Transicion)
iBien feliz que estoy! Soy como mi nombre, como la planta,
como el romero. (Trueno suave. Miro hacia el cielo) {La na-
turaleza esta desatada, mi amor! jHace lo que le da la gana!
En estos dias se formaron cuatro huracanes tan fuertes que
hasta mi hijo Ivan movié su rabito y cayo6 por aqui. (Como el
hijo) “;Cémo estd, mama? ;Se siente bien? Bueno, me alegro.
Otro dia vengo”. (Transicion) Fuertes lluvias azotan la ciudad
todas las tardes. (Suenan los truenos) iSanta Barbara bendi-
ta! (Destiende de la cuerda) {Tengo que controlarme! (Rfe.
Respira profundo. Exhala. Se controla) Desde el balcon veo
las gotas aporrear el ventanal. (Se torna distante) De pronto,
veo una gotita que viene distraida. La miro y le hablo: «Corre
gotita de agua, alcanza a tus hermanas. jCorre pues!». Ella se
ve risuefia porque juguetea con la brisa y le digo: «jNo seas
traviesa, gota! Mejor no te vayas, jespera que te voy a contar
una cosal». (Se escucha un trueno fuerte. Saliendo del trance)
iSanta Barbara bendita...! Carajo, ahora me doy cuenta que
estoy sofiando despierta, pues. (En pose de exuberante mujer)
;Serd que realmente soy de la tercera edad?

(Musica. Estacién de tren. Personajes con multiples maletas, bolsos
de mano, neceser, equipaje, bultos. Sombreros, trajes y colores
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parecen escapados de una revista de figurin de los afios 50.
Acciones multiples. Romero ya se ha incorporado a la escena.
Un gran cuadro donde todos esperan. Pasa el tren humano.
De nuevo un gran cuadro donde todos esperan. Poco a poco
se retiran los transetvintes en una conga furtiva).

(Musica. Un parque. Una caminante muy coqueta, Tiia-Tuia
morada, da su paseo. La asecha desde un lado del escenario
Malojillo, hombre de 55 afios de edad, quien hace caminatas
también. Se topa con Tuia-Tia morada y se interesa por ella.
Ttia-Tiia que atin no se percata del hombre).

TUA-TUA. Adoro mis caminatas matutinas. Me las ha recomendado el
médico. Debo ejercitar la respiraciéon mientras camino. Tomo
aire por las fosas nasales y lo expulso por la boca. Es tan facil.
(Al publico) Hola, qué bueno que vinieron, porque ya nadie
quiere salir ni siquiera al teatro. {Respiren conmigo! Por favor,
pénganse de pie, y hagan como yo. Inspirar. Retener. Soltar.
(El publico lo hace) Muy bien. Otra vez, por favor. Inspirar.
Retener. Soltar. (EI publico lo hace) Gracias por respirar con-
migo. Ya pueden sentarse, yo continuaré sola con mi paseo
y ustedes sigan por su cuenta, ya un poco mejor oxigenados.

MavrojiLLo. (Acercdndose a Tiua-Tiia) Buenos dias, atlética dama.
TUA-TUA. (Sorprendida) Oh, buenos dias.

MacrojiLLo. Me llamo Malojillo, para servirle. Si gusta de compaiiia,
estoy a sus Ordenes.

TOA-TUA. (Muy coqueta) Ah, qué amable, atlético seiior Malojillo.
Me llamo Tta-tua morada y disfruto mis caminatas.

MarvrojiLro. Es por sus caminatas matutinas que usted se ve tan
joven y saludable, seguro.

TUA-TUA. Ay, gracias. Sepa que para mi es verdadero un honor que
demos este paseo juntos.
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MaLOJILLO. ;Podria visitarla a su casa?

TUA-TUA. (Cdndida) ;Oh!

MatvojiLro. ;Tiene hijos? ;Nietos?

TOa-TUA. S, si, si...

MatvojiLro. Usted es maravillosa, carifiosa y muy...
TUA-TUA. (Cdndida) ;Oh, si!

MALOJILLO. ;Sus negocios?

T0A-TUA. jAh!, muy afortunada. Independiente. Y le digo algo, sefior
Malojillo, que no me gusta dejar mi dinero en casa, porque
la mucama que me sirve es nueva y le tengo un poco de des-
confianza. Es por eso que siempre cargo el dinero conmigo.

MavojiLro. (Tomdndole la mano) Eso esta muy bien hecho. No le
molesta que le tome la mano, ;verdad? En estos tiempos no
se puede confiar en nadie

TUA-TUA. (Se derrite de emocion ante el galdn) Asi es. Pero, yo si
confiaria en usted.

MarLrojiLLo. Acérquese, querida, quiero quitarle algo que tiene...
en la cara. (Malojillo se le acerca y le quita una pestaria del
pomulo) Esa pestaiiita obstruye su belleza.

(Musica. Se torna romdntico todo).
TUA-TUA. (Intimamente, al publico) jAh, siento que el amor llega!

(Tvia-Tia se desprende de la cartera que tenia terciada para
estar mds comoda) Si, el amor estd muy cerca de mi.

MavrojiLro. Yo siento lo mismo, dulce Tia-tia morada.

(Malojillo se dispone a darle un beso a Tiia-Tiia, pero ella le esquiva
el beso. El aprovecha la situacién para tomar la cartera y salir
corriendo. Tua-Tiia queda desubicada).
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T0A-TUA. Oh, se march¢ sin siquiera darme el beso. Menos mal que
mi dinero no lo cargo en la cartera. (Saca dinero de su brasier
y lo muestra satisfecha al piiblico) {Qué iluso el Malojillo ese!
iPillin!

(Musica. Acciones simultdneas en la estacion de tren. Los personajes
saludan con suaves movimientos de cabeza al andar. A un lado
jengibre estd desconsolada).

JENGIBRE. ;Como detener la lluvia de mis ojos que no dejan de tronar?
iLos relampagos dan destellos de luz y mis ojos se inundan
de lagrimas! Sefior, ;qué le hice a mi tnico hijo para que no
quiera verme? Esto es como una vaguada.

(Sigilosa, se acerca Hierba Luisa).

HierBA Luisa. (Reclamando) ;De nuevo afligida, Jengibre?

JENGIBRE. No, amiga... Bueno, si. No puedo ocultar lo que siento.
(Desesperada) {Hierba Luisa, solo preguntas y dudas se escapan
de mis labios! Yo hablo con el viento.

HierBa Luisa. Como sufro contigo, amiga. Tengo tantos afos pre-
senciando tus crisis...

JENGIBRE. Doce afios de ausencia... En esos doce afios lo he visto
dos veces y todo porque él necesitaba dinero.

HierBA Luisa. El se quedd sin trabajo. ;Hablaron?

JENGIBRE. Nunca pude. Siempre se presentd con su novia. Ella no
me quiere porque soy amiga de su primera esposa y quiero
demasiado a mi nietecita. {Lo perdi, Hierba Luisa! jPerdi a mi
hijo definitivamente!

HierBa Luisa. ;Qué pas6? Todavia no me lo has contado.
JENGIBRE. {Eso me esta matando!

HierBa Luisa. No digas eso, te hace daiio.
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JENGIBRE. La ultima vez que escuché su voz senti tanta alegria. Pensé,
“mi hijo me busca. Ahora vuelve a mi..” jQué felicidad tan
momentdnea, amiga!

HierBa Luisa. Me imagino.

JENGIBRE. Yo pensé: “Apenas lo veo y le doy un fuerte abrazo, lo beso
como cuando era nifio y me sentaré junto a él, con el brazo
extendido por su hombro...".

HierBA Luisa. Eso te harj feliz.

JENGIBRE. Sélo estaba soflando despierta. Entre mi hijo y yo hay una
cortina de hierro que nos separa.

HierBa Luisa. No digas eso, Jengibre.

JENGIBRE. Mi hijo era tan valiente, era... (Transicién) {Pepe, no!
iPor favor, Pepe! {Guarda ese revdlver, Pepe! Cuidado con
lo que haces... Suéltame. Estas borracho, Pepe. Alla viene tu
hijo, suelta el revdlver, Pepe. (Como el nifio) «Déjala, papa.
iCobarde! Gran carajo, déjala. Cuando yo sea grande te la
vas a ver conmigo, desgraciado». (Como ella) {Pepe, suelta
al nifio! {No le pegues asi, lo vas a matar! (Disparo. Como el
nifio) «\Mama! Mama! jAyudame!». (Transicién) Mi hijo solo
tenia 12 afitos.

HierBa Luisa. No te tortures, mujer.

Jengibre. Esa noche Pepe, en medio de su borrachera, casi le pega
un tiro a su propio hijo, entonces no pudo con su conciencia
y se fue.

HierBa Luisa. jBien hecho! Le aguantaste demasiado.

JENGIBRE. Se puso a vivir con la mujer que aseaba el bufete. Ella
tenia un hijo de 8 afios con Pepe... Cafas. Pepe Cafias nunca
me quiso. Siempre fue muy violento y promiscuo. No debo
pensar en él.
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HiersaA Luisa. Aqui me tienes, amiga, para ayudarte.

JENGIBRE. Voy a salir de esta depresion. Te juro que sera el capitulo
final de esta telenovela.

HierBA Luisa. Seguro.
JENGIBRE. Hoy voy a llamar a mi hijo. Quiero hablar con él.
HierBA LuisA. Asi se habla.

JENGIBRE. Le diré que me hace falta y que le quiero. Que me gustaria
verlo con mas frecuencia y que... lo siento mucho.

HierBa Luisa. Vendra.
JENGIBRE. Seguro.
HierBA Luisa. Vamos.
(Las amigas se abrazan. Salen).

(Misica. Acciones simultdneas. Una dama pasea un perrito.
Se detiene a los pies de una de las personas que estan reunidas
conversando. El perrito la orina. La sefiora se da cuenta y trata
de huir con el perrito. Se compone un circulo. La sefiora y su
perrito tratan de huir, pero estd acorralada. Logra romper la
cadena humana y se hace una seguidilla tras la sefiora y el perrito.
Salen de escena. Pimienta guayabita estd sentada).

PiMIENTA. Flores en el centro, copas de agua... Las mesas estan listas
para la cena. Desde aqui puedo ver todo impecable. ;Dénde
estoy? (Prosigue) Servilletas de hilo, lozas, cubiertos de plata. ..

FRAILEJON. (Muy amable) Doiita, ;la interrumpo?
PiMIENTA. (Casual) De ninguna manera.
FRAILEJON. ; Usted tiene mucho tiempo aqui?

PIMIENTA. (Algo distante) Quizds mucho tiempo. Creo que voy a
cumplir un ano el mes que viene.
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FRAILEJON. Estoy recién llegando. Hace una hora me dejaron aqui.
Me llamo Frailejon.

PIMIENTA. Yo... Pimienta guayabita, para servirle.
FRAILEJON. ;COmo es la vida aqui?
PimIENTA. Todavia afloro mi casa, mis pertenencias, mi familia...

FRATLEJON. {Dichosa usted! ;Yo no afioro nada de mi vida anterior!
Precisamente eso no serd el motivo para que no me adapte a
este nuevo ambiente. Aqui voy a estar bien.

PIMIENTA. (Interesada) ;Lo cree asi? ;Por qué lo cree?

FRAILEJON. También tenia casa, familia y riqueza que acumulé con
la fuerza de mi trabajo.

PIMIENTA. {Digame usted!
FRAILEJON. Mi vida alld no tenia sentido. Me trataban como una inutil.
PIMIENTA. ;Por qué?

FRAILEJON. Mis opiniones no contaban. Si deseaba algo, era desca-
bellado para ellos, o fuera de lugar. ; Acaso creen que yo soy
un carricito?

PiMIENTA. Ya lo creo...

FRAILEJON. Ah, pero cuando ellos fueron nifos siempre estuve ahi
para ellos. Que si se enfermaban, que si el colegio, que si ha-
bia que llevarlos a natacion, que si habia que comprarle esto,
que si lo otro. Ahora nadie tiene tiempo para mi. Fijese, si yo
queria conversar un rato con alguno de mis hijos me pedian
que fuera breve porque estaban muy ocupados.

PIMIENTA. Igualito...

FrRAILEJON. Un dia me obstiné y se me meti6 entre ceja y ceja que
me internaran en un asilo.
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P1MIENTA. Con el letrero “Hogar Nuestra Madre”.

FRAILEJON. Si, y ellos decian que seria muy costoso.

PIMIENTA. {Siempre la excusa del dinero!

FRAILEJON. Mi propio dinero... Libré una gran batalla, pero aqui estoy.
PIMIENTA. Me recuerdas algo, amigo Frailejon.

FRAILEJON. ;Qué serd, Pimienta guayabita?

PIMIENTA. Mi propia historia. (Pausita) Lo habia olvidado y usted
vino a recordarme que...

FRAILEJON. ...que estabas anorando tu pasado, la fantasia de lo que
tu querias que fuera tu casa.

PIMIENTA. ;Te parece?
FRAILEJON. Si.
PIMIENTA. (Pausita. Angustiada) ;Doénde estoy?

FRAILEJON. Aqui, conversando placidamente conmigo. (La calma)
Usted se parece a mi esposa.

PIMIENTA. ;Tiene una esposa?

FRAILEJON. Ya no, ella murio.

PIMIENTA. (Pimienta se sorprende) Lo siento mucho.
FRAILEJON. ;Te puedo acompaiiar?

PiMIENTA. (Riendo) Ya lo estas haciendo.

FRAILEJON. (Riendo) Es verdad. {Tengo compaiiia y se siente tan
bien! (Suena un timbre) Ya esta lista la cena y los otros nos
estan esperando.

PiMIENTA. ;Los otros?

FRAILEJON. Si. Otros como td y como yo...
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PIMIENTA. ;Me vas a ayudar? Voy a poner los pies en la tierra.

FRAILEJON. Seguro. Vamos.

(Mtisica. Frailejon toma a pimienta del brazo y
desaparecen por el fondo del escenario).

(Llega Canela como una beata. Al puiblico).

CANELA. Petra es una excelente educadora, una gran mujer, exce-

lente esposa... y aunque usted no me lo esta preguntando,
yo se lo voy a contar. Petra trabaja en el colegio donde Luis
Severo es el director. A ella le da tiempo de hacer su trabajo
en la escuela y también atender su casa, perfectamente. Petra
y Luis tienen cuatro hijos. Un dia, la hermana de Petra los
visitd y presencié cuando Luis le pidié amablemente la camisa
para vestirse porque tenia una reunion. Ella le dio la camisa y
cuando €l se la estaba poniendo, vio que le faltaba un botoén.
Luis solamente se giro, alargd su grandota mano y le propind
una bofetada a la pobre Petra. {Eso es de lo que una se entera
por alli! Yo le he dicho a Petra que busque a un psicélogo, que
hable de ese problemita de los golpes y moretones... Pero, ella
dice que no hace falta hablar con nadie, que esas cosas pasan
en toda pareja... No, juegue! {Generalmente se arman unos
zaperocos en esa casa! Y si uno pone cuidado se oye hasta
los platos cayendo al piso... Dos horas después, ustedes los
pueden ver agarraditos de manos y caminando por el paseo
de Las Flores... Y yo me digo: {No juegue, Canela! ;Cuando
se ha visto tanto amor?

(Canela queda estdtica. Musica. Llega Manzanilla, otra beata.

Al publico).

MANZANILLA. Esta vida que una lleva es tan dura. Salgo de la pa-

naderia, llego a mi casa, hago los trabajos que debe hacer
una dama sola en la capital y, luego de comer, voy a la plaza.

171



Miro a las personas y me descubro un poquito en cada una de
ellas. Opino que sienten como yo. Que tenemos los mismos
anhelos... Y estoy sola. Veo a mi alrededor... y sigo sola. No
me acostumbro a esta soledad después de haber amado tanto.
Soy Manzanilla, la mujer sola. Muy sola estoy. (A una persona
del puiblico) ;Qué opina usted de una mujer viuda, trabajadora,
sola, sin hijos, que sale a la plaza en busca de personas para
conversar?

(Queda estatica. Muisica. Menta y Cineraria entran a escena).

MENTA. {No hablo mas!

CINERARIA. Menta, no me puedes hacer eso, mujer.

MENTA. {Si!

CINERARIA. jNo!

MENTA. Que si, Cineraria. Te lo cuento mafana y punto final.

CINERARIA. Cuéntalo ahora, por favor. (Menta tararea tapdndose los
oidos como una niiita. Cineraria hace lo posible por tener su
atenciéon) No me dejes con la intriga. Termina de contar como
fue tu encuentro con la Sombra Negra en el apagén de anoche.
;Qué te hizo? ;Te besd? ;Por qué te desmayaste?

MENTA. (Se destapa los oidos. Picara) Te lo cuento manana.
(Estdticas. Musica. Llegan Lechuga y Bayrum).

LeEcHUGA. Ella estda embarazada.

BaYyRruM. (Brinca) Yo lo sabia! ;Yo lo sabia! Ya se quité la faja.

LECHUGA. Yo tenia un presentimiento... Como un palpito de que
esa nina iba a dar un mal paso. Ese es el resultado de las sa-
liditas por ahi.

BayruM. Comienzan los besitos y los amapuches...
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LECHUGA. ...y zas, el coroto duro en aquello (Riendo) y vienen los
mareitos.

BayruM. Eres la voz de la experiencia, ;verdad, Lechuga?

LECHUGA. jAy, en mis tiempos! Nada qué ver con estos tiempos,
Bayrum. Antes, habia galanteria y, ante todo, respeto. Si al-
guien te iba a cortejar, pedia permiso para entrar en tu casa.

BayruM. Pero a mi me contaron que tu eras muy enamoradiza y el
hombre con el que tuviste nueve hijos no entrd, precisamente,
por la puerta.

LECHUGA. Tienes razdn. El se trepaba por la ventana.
BAYRUM. jZangana!

LECHUGA. En mi casa no lo querian porque era comunista. Me sa-
caba de mi casa a pasear y nadie se daba cuenta. Nos ibamos
a bailar a los salones con aquellas grandes orquestas.

BayruM. Con tu carita de yo no fui, bien calladito que te lo tenias.
LECHUGA. {Qué tiempos aquellos, querida Bayrum, qué tiempos!

BayruM. Si, qué tiempos aquellos, no como estos... (Confidente)
Lechuga, yo también tengo mi historia.

(Estaticas. Musica. Llega Fregosa).
FREGOSA. (Parturienta) ;Donde estds, Albahaca?
ALBAHACA. Aqui, mujer, detras de ti.
FrREGOSA. Creo que lleg6 la hora.
ALBAHACA. ;COmo lo sabes?
FrREGOSA. Rompi fuentes, ay...
ALBAHACA. ;Estas segura?

FREGOSA. Segura, Albahaca... No soy estupida.
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ALBAHACA. Calmate, Fregosa. Respira. Todo saldra bien.

FrREGOsA. {No puedo calmarme! (Adolorida) Creo que ya va
saliendo...

ALBAHACA. (La sostiene fuertemente del brazo) ;Si, ya esta naciendo!
FREGOSA. jAgarrame fuerte, Albahaca! jEstoy pariendo!
ALBAHACA. {Puja! {Puja, Fregosa! Hoy te toc a ti.

FREGOSA. (Puja fuerte) jAy...! (Pausita) Témalo, ya nacié.
ALBAHACA. (Sonido de bebé llorando) ;Si, ya nacid! ;Es nifia o nifio?

FrREGOSA. No importa, de cualquier manera, lo voy a querer. (Llanto
del bebé) Es mi bebé.

ArLBAHACA. Cierto. Cantale una cancioncita de esas que sélo inventan
las madres, para que se duerma.

FrEGOSA. (Canta una nana y el llanto de bebé se calma) Ya se durmio.

ALBAHACA. Mafana me toca parir a mi. jSera una nifal
(Estdticas. Musica. Aparece Toronjil).

ToronjIL. Es mi hijo. Estoy seguro. ;Cudntos pecados he cometido?
La mamad me jurd que es mio y yo le creo. Sus ojos seran tan
iguales a los mios y algtin dia esos ojos me miraran con rabia,
porque yo no sé hacer otra cosa que no sea huir. Mi futuro
ya estaba escrito, irme a estudiar al extranjero y volver para
casarme con la hija de mi jefe. Un hijo igualito a mi no estaba
en los planes. No, Toronjil, td no vas a echar a perder tu futuro
por un desliz, por un hijo igualito a ti. Mejor es que no se
parezca a nadie y que Dios lo bendiga.

(Estdtico. Musica. Llantén, Sabila, Romero y Menta).

LLANTEN. Un corazoén agoniza y también una esperanza.
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SABILA. Deja ya de lamentarte, Llantén, por ese amor que se fue y
nunca volvera.

RoMERoO. Sébila, tiene razén. Deja ya la tristeza de mujer despechada,
porque te vuelves un solo llantén.

LLANTEN. ;Y qué mds me voy a volver? Yo soy Llantén.
MENTA. Estas muy sensible, mi hijita, y no te dejas aconsejar.

LLANTEN. Ustedes también han tenido momentos de llanto y yo, no
he dicho nada.

RoMERo. Es verdad. Pero, tu caso es cronico, y nos advierte que hay
que soltar los dramas y empezar a vivir la vida.

MENTA. Amigas, ;qué les parece si cambiamos ese despecho por...?
Topas. {Por musica y licor!
(Todos los personajes arman un gran cuadro. Todos hablan al
unisono. Salen de escena).

(Entra Arnica, lee).

ArNICA. Segun estudios realizados recientemente, los nifios y los
ancianos son los grupos sociales que necesitan frecuentemente
demostraciones de amor. ;Grupos sociales?

(Llega Hierbabuena).
HIERBABUENA. Hola, Arnica, te estaba buscando por todas partes.
(Sorprendida al verla) {Qué elegante estas, mi hijita!

ARNICA. A nuestra edad tenemos que ayudarnos un poco con pe-
luqueria y maquillaje.

HIERBABUENA. Luces radiante. Y tu familia, ;dénde esta?

ArNica. Se fueron a la playa. No volveran hasta el domingo.
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HIERBABUENA. Entonces, somos dos abandonadas... Tenemos que
inventar algo...

ARrNICA. Muy bien, Hierbabuena. Espera que me cambie los zapatos
y busque mi cartera. Vamos al casino.

HIERBABUENA. ;Vamos en tu carro?

Arnica. Mi hijo se llevé el carro para la playa, a pasear a su mujer
y sus hijos. ;Sabes lo que me dijo?: «Pero bueno, mama, ;qué
tenias que estar haciendo tu en la calle con ese carro? Recuerda
que ya no ves como antes». Y yo le respondi: «; Tt sabes como
es la cosa? Que ese carro es mio. Y no te lo vas a llevar mas
nunca para tus paseos, pues si soy un estorbo para ustedes,
porque estoy vieja, entonces me quedo con mi carro para salir
de mi encierro». Bueno, al final le presté el carro. Es por los
nietos, ta sabes...

HIiErBABUENA. Entonces, pediremos un taxi.

ALBAHACA. Ya va, ;seguro que no hiciste los ejercicios de “Kegel”
que nos recetd la geriatra?

HiErBABUENA. Hoy solamente una vez.

ALBAHACA. Debemos atacar la incontinencia urinaria ejercitando
los musculos del suelo pélvico, apretandolos y relajandolos,
como nos indico la doctora.

ARNICA. {Vamos, a ejercitar!

(Todos los personajes separan paralelamente las piernas. Sacan los
p jes sep
gluteos hacia atrds, sin exagerar. Todos listos).

HIERBABUENA. ; Debo preguntarles si tienen la vejiga libre de orina,
vacia pues?

Topos. (Al unisono) ;Si!
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ALBAHACA. Ubica los musculos del suelo pélvico, como si chuparas
un liquido por un pitillo. Aprieta y destensa.

HIiErBABUENA. Los hombres también tienen que hacerlo para for-
talecer la prostata y la vejiga.

ALBAHACA. Sigamos...

ARNICA. Aprieta, sintiendo que todo se contrae hacia arriba.
Manténganse contraidos durante tres segundos. Uno, dos
y tres.

HIERBABUENA. Ahora destensen, relajando los musculos por tres
segundos mas.

ALBAHACA. Recuerda, Hierbabuena, debemos repetirlo en una se-
cuencia de diez veces, tres veces al dia. Como nosotros ya
estamos en esto durante los dltimos afos, lo hacemos de pie.
Vamos a hacerlo de nuevo, pero invitaremos a los espectadores
para que sean unos atletas con los ejercicios de “Kegel”.

(Animan a los espectadores a colocarse de pies para ejecutar
los ejercicios que comandan Hierbabuena, Albahaca y Arnica.
Concluyen los ejercicios. Se sienta el publico. Todos estdticos).

(Mtisica. La mesa de un café. Hiedra se sienta. Entra un mesonero).
MESERO. (Hacia Hiedra) La sefiora, squé desea? (Despectivo) Un
negrito, o un con leche, o seguramente un marron.
HIEDRA. {No qué va! Traigame un martini.
(Sale el mesero con muecas de asombro. Entra Ruda).
RupA. {Me escapé de esa lamentadera familiar! Pura hipocresia,
amiga. Se quejan de los hijos, se quejan de las nueras y alli

estan de manitos agarradas. Mira. Hiedra, ya viene Valeriana.
;Qué pediste?
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HieDRA. Pedi lo mio, esperemos a la Valeriana esa, para que nos
traigan todo junto.

RupA. Me parece bien.
(Entra Sabila).
SABILA. Hola, chicas, ;me recuerdan? Es que las vi desde lejos y me
dije, {No puede ser!, y no pude aguantar la tentacién de acer-

carme. ;Como estan? (Saludos con besos dobles a la manera
europea. Todas de pie) {Hiedra!

HIEDRA. (Se besan) jSabila!

SABILA. jRudal!

RuDA. (Se besan) ;Sabila!

SABILA. (Las observa agradada) Pero, jqué guapas estan!
HieDRrA. Ta también estas muy bien conservada.

SABILA. Es que Ernesto Alamo tiene muy buena mano; (Rfe picara-
mente) pero no se lo digan a nadie.

RupA. Picara como siempre... Siéntate y quédate un rato.

(Se sientan. El mesero trae el Martini. Musica por lo bajo. Sirve.

Ellas ordenan. Llega valeriana. Saludos y amapuches. Regresa el

mesero con el pedido. Coloca cada copa a cada dama. Todos en

escena tienen su copa. Se retira. Ellas sin haber interrumpido su
conversacion).

SABILA. ...y la dependiente de la tienda se quedo perpleja con todas
las maravillas que compré.
HIEDRA. Me gustaria ir de tiendas, pero a Europa, asi como tu.

SABILA. {Otra ventaja de tener el marido que tengo, mi amor,
diplomatico!
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VALERIANA. Ya lo creo. Por lo que cuentas, la vieja Europa tiene todos
sus encantos como yo. (Rien todas) Hiedra, ;y a qué ciudad
de Europa te gustaria ir?

HieDRA. A Paris, la ciudad del amor. No necesito un tipo de amor,
a mi edad, necesito todos. Necesito que me quieran, mucho.

VALERIANA. También yo.
SABILA. Y yo.
Rupa. No me quedo atras.

(Entra el mesero. Entrega la cuenta a Hiedra).

MESERO. ;Desean algo mas, las sefioras?
Topas. (Al unisono) Si, por supuesto.
MEesero. Ordenen nada mds, lindas damas.

(Pausita. Se miran a la cara como en complot).

Topas. {Quiéreme mucho!

MEsERro. (Todo galdn) Pues, a mi también. (Las mira. Da palmadas)
Es hora de entrar al “Hogar Nuestra Madre”, vamos.

(Todos en escena van de un lado a otro, lentamente como huyendo).
SABILA. (Repentina) ;Stop! (Todos estdticos) ;Como dice la vieja
cancion? (Canta):

Quiéreme mucho

dulce amor mio

(Se le unen en un solo coro).

Que amante siempre

te adoré.
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Yo con tus besos
y tus carias
mis sufrimientos

acallaré.

(Se une la musica al coro).

Cuando se quiere de veras
como te quiero yo a ti
es imposible, mi cielo,

tan separados vivir

(Al ritmo de la musica todos en escena, desde sus lugares,
alzan sus copas de frente al publico).

Topos. Nos tenemos que ir.

(Todos estdticos).

(Sube la cancion desde el estribillo cantada por José Luis Monero).
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ESPACIOS DE INDEPENDENCIA
0 TEMPRANO EN LA NOCHE






MERCEDES
MAYUYA
MAuxi
CELESTE
Livia
ISABEL
MIRIAM
YAMILE
RosARIO
ZAIDA
RiTa
Diria
GLORIA
Rosario

FERMIN

Dramatis personae:
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(En el escenario es temprano en la noche. Planta baja de un edificio
residencial. Mercedes, la conserje y presidenta del condominio, hace
un recorrido por el recinto. Se percata que estd llegando Mayuya. Se
esconde en un recodo para curiosearla).

MAYUYA. (Entrando con bolsas y paquetes) jAh, Dios... por fin lle-
gué! Esto esta solo. El sefior vigilante como que ya se quedd
dormido. Bonita manera de ganarse la plata ahora, sir tra-
bajar... pero bueno, no seré yo quien le quite la comida a ese
fulano. Todo ciudadano debe cumplir con las leyes, digo yo,
las normas establecidas. Esa es la base de la libertad. ; Qué
libertad ni qué ocho cuartos? Durante la nifez, la adoles-
cencia y parte de la juventud, las personas son gobernadas
por sus padres, porque todavia no son capaces de tomar
decisiones justas y es por eso que se les impone la ley que los
declara emancipados, aqui en el pais, después de los 18 anos.
Y entonces, empezamos a construir nuestra propia identidad,
usted es libre de practicar la religién que usted quiera, la
libertad de su mente para pensar, escoger los amigos, odiar
a alguien, amar, casarse porque nadie puede mandar en los
sentimientos de otro. Los sentimientos son emancipados por
definicion... Ah, hay personas son esclavas desde su propia
mente. Sufren por pequeiieces, no enfrentan la realidad y
se pasan la vida esperando la aprobacion de otros en vez de
aceptarse como son, establecer metas que puedan cumplir,
fortalecer su autoestima con pensamientos positivos o ayu-
dados por terapeutas. Uno no puede estar construyéndose
las propias céarceles o atarse con cadenas. La vida es corta
y hay que vivirla a plenitud. jAsi que comencemos, no hay
tiempo que perder!

MERCEDES. (Saliendo repentinamente desde su recodo) ;Hablando
sola?
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(Mayuya pega un grito de susto, suelta los paquetes que trae,
dandose cuenta de que es mercedes, lentamente se va dejando
caer en la silla del vigilante. Estd como desmayada).

MERCEDES. (Asustada): {Ah, Dios mio!, {Maté a esta sefiora! Yo no
tenia la intencidn de asustarla, sino de jugarle una broma.
(Chequea el pulso. Trata de escucharle el corazén) jQué lio,
Dios mio! Y esa camara de seguridad ha grabado todo. Bueno,
como conserje y presidenta de condominio puedo hacer des-
aparecer la pelicula... y voy a poner el cadaver alli en el suelo
para que crean que la sefiora Mayuya, jay pobrecita!, se quedd
infartada llegando con ese paquetero...

(Mercedes se acerca para abrirle los ojos a Mayuya, quien se

incorpora. Mercedes se asusta y sale corriendo).

MAYuvYA. (Riendo) Miren pues, le devolvi su susto. (Rie) Lo que pasa
es que reaccioné a tiempo y vi que era la chismosa Mercedes
que se la pasa merodeando. Ay, me voy al apartamento, porque
en una noche como esta, cualquier cosa puede pasar aqui en
la planta baja del Candoral Residency.

(Sale riéndose. Llega Mercedes nuevamente con pasos sigilosos.
La sorprende Mauxi, quien estd entrando y se queda estdtica
mirdndola).

Mauxt. Lo que hace la gente que no tiene oficio!
MERCEDES. {No le voy a responder, porque yo a usted no le hablo!
Mauxt. iNi falta que me hace!

MERCEDES. A mi, plin. (Haciendo un gesto con el canto de la mano
por su menton) Plin!

MauxI. Ta como que quieres que te pongan en tu lugar.

MERCEDES. ;Quién lo hara? ;Ta?
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MaAuxi. jPues si, yo mismita!

MERCEDES. Lo que pasa es que estds picada porque te gané por un
punto.

Mauxi. Ta hiciste trampas y yo debi lanzarme por la reeleccion
directamente.

MERCEDES. En la ley de condominios no hay un renglén que permita
crear periodos de reeleccion impuesta.

Maux1. Mira, mija, me hicieron un favor al quitarme del condominio
y ponerte a ti. Contigo en el puesto van a afiorar lo bueno que
yo trabajaba. (Burlona) iJaja!

MERCEDES. Ya lo veremos...
MauxI. Quien no te conoce que te compre, Mercedes chusmita.
MERCEDES. (Retdndola) ;Qué?

Maux1. Vamos a ver como administraras en tiempos de restriccion,
(Burlona) iJaja!

MERCEDES. Lo que hago con el sueldito que me pagan de conserje
del Candoral Residency.

Mauxt. (Ocurrente) Hoy quitaran la luz por el sector.
MERCEDES. No creeras que voy a creerte, Maria Auxiliadora.

Mauxi. Peor para ti. Tienes que revisar las lamparas de emergencias
y vigilar que el vigilante..., —~hoy le toca al sefior Pedro Pablo—,
llegue y se ponga en su puesto...

MERCEDES. Eso a ti ya no te interesa...
Mauxi. Soy la vicepresidenta...
MERCEDES. (Cambiando de actitud) Pedro Pablo no vino.

Mauxi. ;Llamo? ; Aviso?
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MERCEDES. |No!
MaAauxI. ;Lo reportaste?
MERCEDES. No, le doy un margen de tres horas para que llegue.

Mauxi. (Rie) Para eso mejor le dices que no venga. (Viendo su reloj)
Se te ha pasado ese margen, por si no lo sabes...

MERCEDES. Lo llamaré... (En su juego) Me voy a recorrer los pisos...

Mauxi. Yo me voy al apartamento a prepararme antes que quiten
laluz... y el agua...

MERCEDES. {No pasard, mal agiiero!

Mauxi. Lo veras...

(Musica. Cada una sale en direccion contraria. Mercedes va hacia
el publico y saca su linterna para inspeccionar el piso y las manchas.
Se va la luz. Mercedes se queda como estdtica).

MERCEDES. Fue verdad lo que me dijo Mauxi... Ay, por alli oigo los
pasos de Celeste... Mejor me escondo.

CELESTE. (Bajando desde las escaleras con una vela encendida.
Llamando) Sefior, Pedro Pablo... ;esta por alli? ;O el sefor
Fermin? O alguien de seguridad de esta residencia, para que
me ayude, por favor. (Pausita) Nadie contesta. ;Sera que esta
haciendo su recorrido? (Pausita) Seior William, o sefior
Fermin... es que se cayo la luz en el edificio y por supuesto,
Mercedes, debe estar echada en su cama, muy tranquila ;y los
propietarios? jPasando trabajo!

LiviA. (Desde las escaleras bajando con Isabel) ;Pasando trabajo? Esto
es el colmo. Una ceguera perpetua. ;Como te parece Isabel?

IsaBEL. Una locura. Esto es una locura con esos apagones inesperados
y ese calorén para completar.
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Livia. Ni hablar de los calores y los incendios del Cerro Avila...
IsaBEL. Livia, ese se llama Guaraira Repano.

Livia. Es verdad, se me habia olvidado...

CELESTE. (Interrumpiendo) ;Quiénes estan alli?

Livia. (Haciendo callar a Isabel. En voz baja) No hables, Isabel.
ISABEL. ;Por qué?

Livia. No sabemos quién es.

IsABEL. Tienes razon

LiviaA. ;Y sies un ladrén?

IsABEL. Ay amiga, no me asustes.

Livia. Calma.

IsABEL. Tt me obligaste a bajar con esta oscurana.

Livia. Ah, amiga es por el calor...

IsABEL. Se me quitd el calor y me dio susto.

L1viA. Pues yo estoy emparamada de sudor...

CELESTE. Hablen pues, soy Celeste, la vecina del quinto...
ISABEL. (A Livia en voz baja): Yo sé quién es.

L1viA. (A Isabel en voz baja) Es una trampa no podemos confiar.
IsAaBEL. ;T dices?

Livia. Amiga, por algo me la paso viendo television por streaming
con ese monton de series policiales. Asi fue igualito en una
pelicula que vi que se llama... no me acuerdo, después te digo...
y termind en una investigacion policiaca.

IsABEL. {Santo Dios!
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Livia. Asi como te digo.
IsABEL. No, esto no terminara asi.
Livia. ;Como lo sabes?

IsABEL. Porque no tengo tiempo de estar en esos tramites, ni de
esperar...

Livia. ;Ta dices?

IsaBEL. Claro, Livia. Yo soy una mujer libre que no depende de
ningun tramite burocratico.

Livia. ;Si?

IsABEL. jEstoy segura!

Livia. Te felicito

IsABEL. Gracias, amiga.

Livia. Yo soy dependiente del cine y del teatro.
IsaBEL. Eso estd bien.

CELESTE. Yo creo que sé quiénes estan alli...

Livia. {Chitén! (Con voz misteriosa) jSanto y sefia!
ISABEL. ;Y santo y sefia?

CELESTE. Santo sera la Virgen de la Coromoto y San José el Patriarca
de nuestra residencia.

Livia. ;Sena?
IsaBEL. (A Celeste) {Habla, beata! {Di la sefia!

CELESTE. Gua, sera el Rosario que rezamos todos los primeros miér-
coles de cada mes.

Livia. ;A qué hora?
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CELESTE. {Gua, a las ocho de la noche! Para que nos dé tiempo de
ver la telenovela de las nueve, que escribe la Montanez.

L1viA. (En voz baja a Isabel) Es ella, la docente jubilada del piso cinco.

IsABEL. (En voz baja a Livia) Tengo una duda...

L1viA. (En voz baja a Isabel) ;Cual?

IsABEL. (En voz baja a Livia) Que ella no nos trata.

CELESTE. Ya reconoci sus voces ustedes son Isabel y Livia del piso tres.

Las pos. Si, Celeste.
(Desde las escaleras se escuchan voces de personas que llegan. Son
Miriam, Rosario, Yamilé, Dilia, Zaida y Rita. Vienen en procesion
con la imagen de la Virgen de la Coromoto. Velas y canticos toman

la escena).

MiriaM. Acuérdate virgencita de nuestra necesidad.

Coro. §i, virgencita Maria de Coromoto.

Miriam. Luz y agua.

Coro. S, virgencita Maria de Coromoto.

MiriaMm. Haz, madre admirable, que llueva en las cabeceras de los
rios para que mejore el sistema hidroeléctrico.

Coro. §i, virgencita Maria de Coromoto.

YAMILE. Virgencita, asi como ensefian las sagradas escrituras, ;quién
es nuestra hermana?, tu vecina mas cercana, escucha a la vecina
Miriam, que esta llena de sabiduria y devocion.

Coro. §i, virgencita Maria de Coromoto.

YaMILE. Por favor, que llueva en las vertientes del Atlantico, Vertiente
del Lago de Valencia y en la vertiente del Mar Caribe.
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Coro. i, virgencita Maria de Coromoto, que llueva.
RosaRr10. Que llueva también en las vertientes de los rios.
Coro. Si, virgencita Maria de Coromoto, que llueva.

YamiLg. Que llueva en los rios del Amazonas: el Casiquiare, rio
Negro, rio Orinoco y rio Ventuari.

Coro. i, virgencita Maria de Coromoto, que llueva.

DiLiA. Que llueva en los rios de Anzoéategui: Guanape, Guanipa,
Orinoco, rio Neveriy rio Unare.

Coro. Si, virgencita Maria de Coromoto, que llueva.
ZAIDA. Que llueva en rios del Apure.

Coro. i, virgencita Maria de Coromoto, que llueva.
RiTA. Que llueva en los rios del Aragua.

Coro. §i, virgencita Maria de Coromoto, que llueva.

(Desde las escaleras entra Gloria y Mayuya incorpordndose con su
canto a las letanias).

Las pos. (Cantan) “Que llueva, que llueva, la Virgen estd en la cueva,
los pajaritos cantan, las nubes se levantan. Que si, que no, que
caiga un chaparrén de lluvia y precaucion”

Coro. Si, virgencita Maria de Coromoto, que llueva.

GLORIA. Igualmente te pedimos, Virgencita de la Coromoto, que
llueva en los rios de Carabobo, de Bolivar, de Cojedes, del
Delta Amacuro, de Falcon...

Coro. §i, virgencita Maria de Coromoto, que llueva.

MiriAM. Qué llueva en los rios de Guarico, de Lara: de Miranda,
Monagas, Mérida, Nueva Esparta, Sucre, Trujillo...
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Coro. Si, virgencita Maria de Coromoto, que llueva.
ZAIDA. Igualmente en los rios de Tachira, Zulia y Distrito Capital.
Coro. Si, virgencita Maria de Coromoto, que llueva.

Mauxi. Igualmente te pedimos virgencita que llueva, pero admi-
nistradito porque no aguantamos una inundacion o vaguada
como la ocurrida en 1999 en Vargas.

Corao. Si, virgencita Maria de Coromoto, que llueva con modera-

cién. Amén.

(Llega Fermin, envuelto en un sobretodo de lluvia. Gran confusion
por la oscuridad).

FErMIN. Buenas noches, sefioras propietarias. (Se descubre.) Soy,
Fermin, el vigilante. Mi compafiero de trabajo Pedro Pablo
estd enfermo y la compaiifa me envi6 a mi. Viniendo hacia
aca me agarro el chaparron de agua...

Topas. Hurra!
FErMIN. Estuve revisando el cajetin de la luz de la residencia y se ve
que alguien bajo el breaker principal.

(Aparece Mauxi en la escalera).

MauxI. ;Quién haria algo asi?

MERCEDES. jSaboteo!

FErMIN. Las camaras de seguridad han debido captar todo.
Mauxi. ;Le compraron la memoria de repuesto a la camara?

MERCEDES. No se ha podido comprar porque hay unos vecinos que
deben hasta tres meses de condominio.

(Se forma una algarabia en protesta).
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FERMIN. jSeforas, por favor, hagan silencio! En un momento subo
el breaker principal para que llegue la luz. Y les agradezco que
ingresen a sus apartamentos para recuperar la dulce paz de
la noche oscura en el Candoral Residency. Entréguense a los
brazos de Morfeo y suefien con la absoluta libertad de deci-
dir el destino, si no del pais, por lo menos del edificio donde
viven. Muchas Gracias.

(Aplausos le brindan a Fermin que sale entre velas, al compds del
Aria de la Suite Orquestal N° 3 de . S. Bach, para flauta y guitarra,
interpretada por David de los Reyes y Eduardo Soto. Llega la luz.
Las vecinas alegres se abrazan).

TELON.
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El libro Tiempos ofrece al lector y al teatro siete piezas para todas edades de

la vida. Para la infancia: un Reverdn redivivo que conversa con la nifiez, con
Juanita y con sus propias creaciones; y una brujita enamorada de un
personaje de un cuento de Maria Elena Walsh. Para la juventud: una
situacion dramdtica entre profesoras de un Liceo y la delincuencia juvenil,
tratada con humor negro y sentido comun. Para adultos: momentos
cruciales de la vida de Teresa de la Parra, que involucra a sus personajes
literarios y figuras como Gabriela Mistral y Lydia Cabrera, al compas de un
paralelismo musical con la protagonista de la Opera La Boheme;
constituyéndose en franca reivindicacion del ideario feminista yla vision del
contexto histérico que tuvo la autora venezolana; y otra pieza con personajes
alegoricos cuya propuesta de lectura oblicua reta a la interpretacion de lo
simbolico ylo literal, lo mitico y lo actual, la relacion entre teatro y vida, y las
preguntas por la ética y la identidad, con personajes de una gran familia
politica y social donde el tiempo histérico se percibe circular, repitiendo
esencias. Y por ultimo, para la tercera edad: personajes que son plantas o
hierbas, a su vez que alegorias de situaciones de esta etapa de la vida; y una
pieza de enredos con situaciones irdnicas y absurdas entre inquilinos de un
edificio residencial.

Docente teatral de mas de 30 anos de ejercicio, dramaturgo, director,
productor. Se form¢é desde los 70 con los maestros César Rengifo, Zacarias
Garcia y Ricardo Acosta. Labord en los liceos Simén Rodriguez, Andrés
Bello y Gran Colombia, de donde surge en 1982 su emblematico grupo de
teatro infantil “Manat{’, fundado junto a José Luis Lugo. Fue coordinador
Zonal de Artes Escénicas del Ministerio de Educacion y subdirector del
Liceo Bolivariano de Formacién Cultural Fermin Toro; director de la
Revista Tricolor; creador del proyecto “Tercer Escalon” (montajes teatrales
en el Museo de Bellas Artes, con personas de la tercera edad); miembro
fundador de la Red de Narradores Orales de Caracas; y Gerente de
Planificaciéon y Formacion del libro y la Lectura, Cenal. En el 2021 se le
otorga la Orden Mérito al Trabajo, en su segunda clase.
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