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Para mi amada Tania,

sus virtudes y sugerencias me permitieron

legar al destino

Para mi hija bella Cristal






EL GRITO DESGARRADOR

Luchino Van Gogh realizaria ese dia el sueno de su
vida. No tenia muy claro a qué se debia su obsesién.
Si recordaba que cuando tenia diez afios su madre lo
llevé de visita a una casa donde vivia una nifa preciosa,
mds o menos de su edad, juguetona y traviesa. En una
de esas, cuando se encontraban en una sala de estar,
sin que sus respectivas madres los vieran, Lisa, asf se
llamaba la encantadora amiguita, le estampé un beso
furtivo en los labios. En las décimas de segundos de la
agradable sorpresa que aquello durd, sus ojos abiertos,
como ventanas de par en par, alcanzaron a ver la figu-
ra de una dama que lo observaba desde la pared con
una sonrisa picara. A partir de aquel momento, y a lo
largo de los afios, comenzé a ver a esa mujer en todas
partes: en los libros, en el cine, en la television, en los
carteles publicitarios y, si no la vefa, escuchaba de ella
en la radio, en los noticieros, en las conversaciones



entre amigos. Algunos la llamaban la Mona Lisa y otros
La Gioconda. Poco a poco conoci6 su historia y por
supuesto a su creador: Leonardo da Vinci.

Ese episodio de su nifiez le marcé a Luchino el ca-
mino amoroso de su adultez, en sus cuarenta afios de
vida se mantenia soltero, sin pareja fija, porque sus
relaciones con las mujeres se volvian confusas, debido
a que siempre andaba, sin darse cuenta del todo, en la
busqueda de aquella que se asemejara a la que habia
visto en la pared cuando era un nino. Por esa razén,
ahora estaba convencido de que debia ver el original
para intentar romper aquella relacién o asumirla defi-
nitivamente con mayor intensidad.

Desde antes de salir de Quebec, Luchino planificé
qué harfa en su primer dia de turista en Paris. Aquella
manana el cielo lucia despejado, el sol radiante hacia
que la capital francesa luciera adn mds. Acudié presu-
roso, muy temprano, a la Rue de Rivoli y se dirigi6 a
las puertas del museo del Louvre. Cuando la entrada
de la pirdmide de cristal se abrié, a las 9 a.m., él fue
el primero en entrar. No hizo cola porque, dias antes,
tomo la previsién de comprar el billete en la pdgina
web del museo. Descendié por la escalera mecdnica
hasta el vestibulo donde se encuentra el mostrador
para buscar el mapa y pagé el alquiler del audioguia
que lo conducirfa hacia su objetivo. A marcha acelerada
se sumergid en el espacio Denon, ingresé al pabellén
Daru, de alli a los pasillos Daru, Mollien y Lefuell y
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estuvo a punto de correr hasta el lugar de su destino,
el Salén de los Estados, pero se abstuvo de hacerlo
para evitar crear una alarma que pudiera perjudicarlo.
Queria ser el primero en llegar alli, evitar a toda costa la
aglomeracién de personas alrededor del cuadro cuando
él fijara su mirada en ella.

Philippe Caravaggio no se encontraba muy a gusto
esa mafana. Tener que ocuparse de la vigilancia del
Salén de los Estados significaba un verdadero dolor
de cabeza. Mds de veinte mil personas concurrian alli
diariamente solo para ver a la famosa mujer. A él, en
verdad, no le correspondia esa ubicacién ese dia, pero
al colega que le tocaba se report6 enfermo. Caravaggio
preferia ser guardidn en las alas donde se encontraban
las esculturas, aun cuando estas eran mds susceptibles
de sufrir algin dafio por un tropezén de alguien des-
cuidado; porque el nimero de personas que habia que
vigilar era mucho menor comparado con el resto del
que circulaba en los pasillos de su querido museo. Asi
que, resignado, se encontraba parado en el portal del
salén cuando escuché el grito inesperado y desgarrador
que lo sacudiria para siempre:

—;iNo puede ser! jNo puede ser!

Luchino dio el grito sobresaltado; presa del pénico,
no podia comprender lo que estaba viendo. Su Mona
Lisa, esa que tanto admiraba, con la que tanto habia
sonado, por la que habia hecho sacrificios econémicos
para conocerla en persona, ahora estaba adulterada,
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desfigurada, no era ya aquella que desde su ninez le
habia despertado los mejores suefios. Ella ya no sonrefa
y lo mds extrano: una ligrima se desprendia de su ojo
derecho.

Caravaggio, quien acudié presuroso al punto de don-
de habia surgido el alarido, en un primer momento no
entendidé por qué aquel hombre habia gritado y ahora
sollozaba. Al increparlo para buscar una respuesta solo
logré que le mostrara con el dedo indice el cuadro que
tenfa enfrente. Al voltear y ver lo que habia sucedido,
de inmediato comprendié el nivel de alarma que se
desataria en el museo y sus nervios comenzaron a fla-
quear. Tembloroso tomé su teléfono celular y llamé a
su superior. La orden que recibié fue cerrar el salén.
En realidad era un poco tarde para aplicar la medida.
Varias personas ya habian entrado, entre ellas un gru-
po de estudiantes de secundaria acompanados de su
profesora. Todos se habian percatado de lo ocurrido
con La Gioconda, algunos maravillados otros estu-
pefactos, de inmediato se precipitaron a tomar fotos
con sus méviles. Caravaggio, por mds que intentaba
imponer su autoridad, no lograba detener el impetu de
aquellos jévenes que se sentian como Cristbal Colén
al percibir tierra. Solo una vez que llegé Paul Miré,
el jefe de seguridad del museo, acompanado de otros
vigilantes, pudo desalojar del sitio a todos los visitantes.
Luchino Van Gogh y Caravaggio fueron trasladados
inmediatamente a las oficinas de seguridad.
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Aquella mafnana lucfa como cualquier otra desde que
impuso su rutina, su método, su disciplina y su pla-
nificacién que habian permitido, segtin su criterio,
enrumbar al museo por el camino del éxito. Pierre
Ernst, a sus sesenta afos, cavilaba sobre la trayectoria
de su carrera que lo condujo a la cispide de la direccién
«del museo mds importante del mundo», como solia
expresarlo en las reuniones que sostenia con su personal.
Desde sus inicios como maestro de escuela en su ciudad
natal Lyon, sus intentos incipientes y poco reveladores
dedicados a la pintura, su paso fugaz por la Ecole des
Beaux-Arts de Paris y su incursién en la politica con
tantos réditos obtenidos. Los colaboradores cercanos
de Ernst lo consideran un individuo temperamental,
en ocasiones anda con humor de perro rabioso y en
otras risueno como payaso de circo, pero eso si, siem-
pre resuelto a encontrar soluciones a los problemas.
Sostienen que simpdtico no es, pero que como buen
politico sabe cudndo debe ser amable para conseguir
sus objetivos. Reconocen en él al director que detectd
fallas y las resolvid, que respondié positivamente a las
exigencias de los trabajadores agobiados por el volumen
de visitantes y que le dio una nueva proyeccién a la ins-
titucién a nivel nacional e internacional. Ernst siempre
se estd midiendo con la competencia. Tiene constan-
temente en la mira a los museos de Arte Moderno y al
Guggenheim de Nueva York y al Museo del Hermitage
de San Petersburgo, desdefa al museo del Prado de
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Madrid, el cual considera de segunda categoria; sobre
todo, le molesta que alli exista la copia que se cono-
ce como «La Gioconda del Prado». En su estrategia
siempre estd la meta de los mds de diez millones de
visitantes anuales que deben llegar al antiguo Palacio
Real. Para ello se vale de numerosas obras iconicas que
son promovidas en programas culturales televisivos, en
filmografia, en textos escolares, en libros, en revistas,
en publicidad, en las redes sociales y en actividades
culturales diversas. Y la m4s icénica de todas esas obras
es la Mona Lisa.

Cuando su secretaria le comunicé que tenia una
llamada urgente del jefe de seguridad del museo, Ernst,
acostumbrado a subestimar a los funcionarios, se ima-
giné que se trataba de algln incidente menor en las
colas de entrada al recinto museistico. Al comenzar a
escuchar el informe sintié que se le bajaba la tensién
al tiempo que le venia una subida de ira irrefrenable.
El mundo se le venia abajo. Su primera reaccién fue
gritarle al funcionario que cerrara las puertas del mu-
seo, que no dejara salir a nadie, que impidiera la toma
de fotografias, que buscara al culpable. Pasados unos
segundos retrocedid, entendié que clausurar el museo
serfa contraproducente porque podria provocar un es-
cdndalo mayor al que ya se proyectaba. Dio la orden de
cerrar la sala, orden que ya se habia cumplido, y le dijo
a Miré que se trasladaria, inmediatamente, hasta alli.
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Al llegar al Salén de los Estados, Ernst caminé lenta-
mente hacia la ubicacién del cuadro. Comenzd, como
buen practicante de su religién judia, a elevar en voz
baja la plegaria A/ Hanisim para que Dios le otorgara
el milagro, ya que tenia la esperanza de que la mala
noticia que le habian dado se hubiese desvanecido. Pero
el milagro no se produjo. Alli estaba la ldgrima, tan
clara como si fuese una gota de lluvia recién caida en
el rostro del retrato mds conocido de la Tierra. Cémo
entender lo que vefa. Mds grave ain, cémo explicarlo.
Su mente atribulada no le permitia hacer conjeturas
esclarecedoras. De alli que tomé la decisién radical
de ordenar desmontar la obra pictérica de su lugar y
que fuese trasladada, con estrictas medidas de seguri-
dad, al taller-laboratorio de curaduria del museo. Su
segunda decisién fue llamar a la jefa del Centro de
Investigaciones y Restauracién para advertirle de la
catastréfica novedad y de la necesidad perentoria de
investigar la causa o las causas de la enigmadtica apari-
cién de esa ldgrima.

Al regresar a su despacho, Ernst entendié que la
magnitud de sus problemas se incrementaria a medida
que pasaran los minutos. Su asistente le informé que
habia recibido una llamada del ministro de la Culturay
varias llamadas de canales de televisién, emisoras de ra-
dio y periédicos. Al parecer, los jovenes estudiantes que
habian estado temprano en el Salén de los Estados, se
encargaron de colgar en las redes sociales las fotografias
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de la Mona Lisa con su ldgrima y la noticia ya recorria
el mundo. Al hablar Ernst con Vincent Rembrant,
titular de Cultura, acordaron que el Louvre sacaria
un comunicado confirmando que estaba abierta una
investigacién sobre el caso y que mds adelante se darfan
detalles sobre el mismo. También decidieron involucrar
en la investigacién a la Comisaria Policial de Paris.

—Ernst —dijo en tono severo el ministro—, tenga
en cuenta usted que el propio presidente de la reptblica
me ha llamado alarmado y sumamente preocupado.
Nuestro futuro, el mio y especialmente el suyo, de-
pende del esclarecimiento de lo ocurrido. Necesitamos
respuestas rapidas y convincentes.

Por supuesto que la noticia, mds alld de la preocu-
pacién generada, se convirtié en una delicia para la
prensa francesa y la internacional. Los titulares refle-
jaron las tendencias y opiniones: «La Mona Lisa llora
en el Louvre» (Le Monde), «Una ligrima, ;qué sabe el
Gobierno?» (Liberation), «La Gioconda ultrajada» (Le
Figaro), «Busquen al culpable» (LHumanité), «Llora de
la risa» (Charlie Hebdo), «L.a Gioconda fue dahada» (La
Repiiblica, Italia), «Crimen contra la Mona Lisa» (Bild,
Alemania), «No hay sonrisa en el Louvre» (7imes de
Londres), «Paris amanecié con la Mona Lisa llorando»
(New York Times), <En el Hermitage la podemos cuidar»
(ironizé el Pravda de Moscti), «Triste noticia» (Zokyo
Shimbun), «Se degradé la Mona Lisa» (Cankao, Beijing).

El dolor de cabeza de Ernst apenas comenzaba. ..
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LA INVESTIGACION HACIA
NINGUNA PARTE

Enmanuel Pissarro se apersoné en el Salén de los
Estados sin cumplir con el paso burocrdtico de avisar
a la Direccién del Museo. Al identificarse en la entrada
ante los vigilantes no tuvo contratiempo para ingresar
al lugar donde preveia se habia cometido el crimen. Su
superior, Louis Carot, jefe de la Comisaria de Paris,
recibié una llamada del propio ministro de Interior,
Auguste Millet, y que por esa razén lo habia enviado
con urgencia al Louvre indicindole que al parecer un
hecho insélito ocurrié con el cuadro de la Mona Lisa y
se requerfa una investigacién exhaustiva para determi-
nar la causa y hallar al culpable. También lo exhorté a
mantener la absoluta discrecién en vista del escindalo
que ya habia comenzado a desatarse.

Pissarro fue escogido por su jefe para esa tarea por
ser reconocido en la Comisarfa como un avezado ins-
pector, inteligente, suspicaz, capaz de ir mds alld de las
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formalidades aprendidas en las academias policiales
y que pese a su relativa corta edad —adn no pisaba
la cuarentena— ya habia resuelto en forma eficiente
numerosos casos delictuales dificiles. De hecho, sus
compaieros de labores lo tildaban —medio en serio,
medio en broma— de «Hércules Poirot», acucioso de-
tective de origen belga creado por la famosa novelista
Agatha Christie. Su dltimo caso lo resolvié en forma
satisfactoria pese a lo delicado del asunto. Se traté de
un crimen pasional en el que estuvo involucrado un di-
rigente politico miembro del Parlamento, quien asesind
a su amante simulando un suicidio porque descubrié
que lo traicionaba con un colega. Luego de complejas
investigaciones, Pissarro logré que el parlamentario
confesara su oprobioso crimen.

Alertado por los vigilantes del museo, Ernst se pre-
sentd, acompanado de Mird, al Salén de los Estados.
Ambos se acercaron hacia la Gnica persona que estaba
en la sala, trajeada esta de negro, rostro de piel blanca,
contextura delgada, relativamente alta de tamano, de
cabello negro rizado, de bigotes bien acicalados, ojos
amarillentos como de puma y con lentes color gris en
forma casi cuadrada.

—Ac4 se ha cometido un grave error— dijo Pissarro
con voz firme mirando directamente a quienes se le
acercaban.

En las primeras de cambio, Ernst consideré en res-
ponderle con furia a ese personaje que percibia como
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un mozalbete engreido que no sabia con quién estaba
tratando. Seguidamente, como buen politico, prefirié
escuchar cudl era la explicacién que se daba para esa
afirmacién insultante.

—No se debié descolgar el cuadro de la pared —
prosiguié Pissarro—. No se debié tocar nada. Tenian
que haber esperado que nosotros llegdsemos. La policia
cientifica debia actuar para buscar huellas y otros ele-
mentos que permitiesen avanzar en la investigacién y
determinar qué fue lo que ocurrié.

Ernst palideci6. Quiso enmendar su error explicando
que la obra fue llevada al taller-laboratorio donde los
mejores expertos de curaduria de Francia podrian deter-
minar qué le pasé a la pintura. En este punto, Pissarro
reacciond con mayor molestia. Adujo que ahora el error
era doble porque, si el cuadro y sus partes protectoras
habian sido tocados, serfa ain mucho mds complicado
determinar si hubo una intervencién externa. En este
instante, ambos comprendieron que debian pasar a las
presentaciones de rigor. Culminadas estas, Ernst aprove-
ché para invitar al inspector a trasladarse al mencionado
taller-laboratorio e instruyé al jefe de seguridad Miré
para que lo acompanase hasta alld y se excusé de no
ir con ellos por tener otro compromiso, no sin antes
asegurarle al inspector que estaba a su entera disposi-
cién para cualquier informacién. En realidad, queria
intentar recuperarse de la vergiienza que habia pasado
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ante el funcionario policial y reflexionar acerca de las
consecuencias que sus decisiones podian acarrearle.

Brigitte Kahlo, jefa del Centro de Investigacién y
Restauracién del Louvre, se encontraba reunida con
su equipo de trabajo analizando los pasos que debian
dar para tratar de comprender cémo habia aparecido
la ligrima en la pintura. Para ellos significaba un ver-
dadero reto por los riesgos que se corrian. Cualquier
intervencién en una obra pictérica puede desnaturalizar
su esencia. El minimo error puede llevar a un desastre
irreparable. Aunque, cuando en este caso de la Mona
Lisa, el dano, aparentemente, de acuerdo al juicio de
estos expertos, ya habia sido cometido, se debia evitar,
a toda costa, una agravacién del mismo. Estaban en
ese debate intelectual-cientifico cuando se les anuncid
que llegé la policia.

El inspector Pissarro, atendido por Kahlo en su
oficina, mostré su satisfaccion por el hecho de que el
cuadro atin no habia sido intervenido e informé a su
interlocutora que la policia cientifica acudirfa de in-
mediato para proceder a llevarselo y hacer los estudios
de rigor. Este anuncio desat6 una agria discusién entre
ambos. La experta curadora se negd rotundamente a
que la pintura saliera del museo y mostré su preocupa-
cién por el hecho de que la misma pudiese ser dafiada
por desconocedores del oficio. Pissarro riposté que se
trataba de una investigacién policial que ella no de-
bia obstaculizar. Ante aquella circunstancia, el jefe de

20



seguridad Mird, quien asistia como testigo mudo de
la polémica, y en vista de que la discusidén no paraba,
decidié salir para comunicarle al director Ernst lo que
estaba sucediendo.

Esta vez Ernst prefiri6 evadir la decisién y de in-
mediato llamé al ministro de Cultura para informarle
los acontecimientos. Este resolvié comunicarse con el
ministro de Interior. Ambos acordaron que la pintura
se quedaria en el Louvre, pero que debia haber una
estricta coordinacién y cooperacién entre la policia
y los funcionarios del museo. El titular del Interior
le dio la orden al jefe de la Comisaria de Paris y el de
Cultura increpé a Ernst: «resuelva ese asunto, estamos
al borde del abismo».

Sorpresivamente, cuando adn sostenian su acalorada
discusion, tanto Kahlo como Pissarro recibieron, al
mismo tiempo, llamadas en sus respectivos celulares.
Las 6rdenes para los dos eran de obligatorio cumpli-
miento. Se miraron las caras y esbozaron una sonrisa
enigmdtica.

La sonrisa del inspector podia ser un reconocimiento
al hecho de que ella, en cierta medida, se habia salido
con la suya al impedir que el cuadro fuese transportado
a la sede policial. En realidad también significaba que
le habia agradado el debate, porque ese era el tipo de
mujer que a él le gustaba, que defendian sus posiciones
con argumentos, con inteligencia, capaces de revertir las
opiniones de los otros sin insultos y con conocimientos.
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También es cierto que Pissarro, como buen observa-
dor que es, se detuvo en admirar la belleza fisica de su
contendiente. Se fij6 en sus llamativos ojos verdes, en
su larga y lisa cabellera negra, en sus pequefios labios
insinuantes. No pudo detallar su figura puesto que es-
taba siendo ocultada por la amplia bata de trabajo que
usaba, aunque, sin embargo, su mente hizo pequenos
vuelos rasantes para imagindrsela. Todo lo que veia le
agradaba y su sonrisa asi lo delataba.

La sonrisa de Kahlo no solo reflejaba la satisfaccién
de haber logrado que La Mona Lisa no saliera del mu-
seo sino también el reconocimiento, dadas las érdenes
recibidas, de que tendrfa que ceder en algunos aspectos
mds alld de lo que ella quisiera y creyera conveniente
para los fines de la investigacién. No queria parecer
antipdtica ante este sujeto que acababa de conocer y
con el cual se veria obligada a cooperar. Por esta ulti-
ma razdn, acordé con Pissarro que la policia cientifica
harfa primero su trabajo para determinacién de huellas
y otros elementos en el vidrio protector. Una vez con-
cluida esta etapa, los curadores procederfan a entrar
de lleno a escudrifiar directamente en la pintura para
averiguar qué provocd la ldgrima.

Acto seguido, Pissarro exigié a Kahlo ver la pintura
y esta, sin mediar palabra, lo condujo al lugar donde
fue colocada para su estudio. Al llegar alli, el inspector
observé maravillado la nitidez de la ligrima y un pensa-
miento fantasioso le vino a la cabeza: «;Serfa Leonardo
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el que la pint6?». La curadora noté que por un instante
hubo un leve cambio de personalidad en el rostro de
aquel hombre, cambio que fue de su agrado. Aquello
no duré casi nada porque enseguida Pissarro volvié a
su rol de policia y utilizé su celular para tomar varias
fotografias e informar que la Cientifica las sacaria luego
mids detalladas.

Como era de suponer y dadas las formaciones pro-
fesionales de cada uno, Pissarro y Kahlo sostenian hi-
pétesis totalmente diferentes de lo que podia haber
ocurrido con la pintura. En el caso del inspector, este
se inclinaba por la intervencién criminal externa y hacia
alli se disponia a dirigir su arsenal investigativo. Por el
lado de la curadora, no se descartaba la teorfa de que
el deterioro ocasionado por el pasar de los afos y el
impacto medio-ambiental pudiesen haber ocasionado
aquella extrana transformacién en la obra. Para com-
probar sus hipétesis, ambos contaban con suficientes
herramientas, personal y experiencia para lograrlo.

Pissarro, ademds de dar las instrucciones para
que la policia cientifica acudiera al taller-laboratorio
a iniciar su labor, se dispuso a interrogar a los dos
tGnicos «sospechosos» del caso, Luchino Van Gogh y
Phillippe Caravaggio, quienes habian sido trasladados
a la Comisaria para tal fin. El relato de ambos coinci-
dié plenamente, no les encontraron contradicciones.
El vigilante Caravaggio fue pricticamente descartado
y dejado en libertad, aun cuando no seria totalmente
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borrado de la lista hasta que las pruebas dactilares no
estuviesen concluidas. Al quebequés Van Gogh le fue
encontrado entre sus pertenencias, en un morralito, un
boligrafo apuntador luminoso, de esos que se usan en
presentaciones de seminarios o reuniones empresariales,
que debia ser sometido a estudio para saber si tendria
capacidad de causar alteraciones como la que se estaba
investigando. Por esta razén, se le anuncié que volveria
a la calle pero que se le detendria preventivamente el
pasaporte para que no pudiese abandonar el pais.

Los colegas de Pissarro estuvieron varias horas revi-
sando los videos de grabacién de las cdmaras de segu-
ridad instaladas en el Sal6n de los Estados del Louvre.
Las imdgenes corroboraron lo que Caravaggio y Van
Gogh habian narrado, ademds del alboroto causado por
los estudiantes tomando las fotografias del cuadro y
algunos haciéndose selfies. Los agentes trajeron consigo
las grabaciones de las Gltimas 24 horas para observar
qué ocurrié en horas de la noche cuando el recinto
estuvo cerrado. Pissarro también fue informado que
los sistemas de alarma tanto del salén como del propio
habitdculo del cuadro no se dispararon.

Paso seguido, Pissarro comenzé a consultar a los
especialistas y en internet sobre la eficacia de las medi-
das de proteccién con que cuenta el 6leo. En la tltima
remodelacién que se hizo al Salén de los Estados, en la
cual se invirtieron alrededor de seis millones de délares
—cifra que le suministr6 Ernst, via llamada telefdnica,
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para dejar constancia de la importancia que siempre
se le ha dado a la seguridad de la Mona Lisa— se le
colocé un cristal antibalas, irrompible, no degradable,
de 40 milimetros de espesor, tratado especialmente
para evitar reflejos. Los aspectos técnicos revelados
indican que la pintura estd cerrada herméticamente,
mantiene la temperatura y la cantidad de vapor de agua
contenida en el aire a los niveles constantes de 20° y
50% de humedad relativa, protegida del frio, el calor
y la respiracién de los millones de visitantes anuales al
museo. A Pissarro no le agradé mucho la respuesta que
le dieron sus expertos. Estos le expusieron la teoria de
que si no se encontraban evidencias de que el vidrio
protector hubiese sido removido previamente, seria casi
imposible causar algin impacto en la pintura y mucho
menos de aquel tipo tan preciso como se observaba en
el lienzo. Ahora no le quedaba otra cosa que esperar
los resultados de los estudios.

El inspector decidié entonces retomar la investiga-
cién desde el punto de vista del unico sospechoso que
tenfan, el turista quebequés. Ya habian recibido reporte
de Interpol Canadd, el cual reflejaba que Van Gogh no
tenfa un prontuario policial, nunca habfa sido fichado
por algin delito. La pregunta que se hizo Pissarro fue
para qué este individuo cargaba ese apuntador lser. En
esa reflexion estaba, cuando recordé el escindalo que se
desat6 en el mundo deportivo europeo a propésito de
la multa que la UEFA le impuso al equipo Olimpique
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Lyonnais, debido a que uno de sus fandticos dirigié
un puntero ldser contra el famoso futbolista portu-
gués Cristiano Ronaldo, en aquel entonces jugador del
Manchester United, con lo cual provocd, supuestamen-
te, la alteracién del delantero. Record4 también el caso
mis reciente del juego de la clasificacién semifinal de
la Eurocopa de futbol entre los equipos de Inglaterra
y Dinamarca, en el cual, supuestamente los fandticos
ingleses utilizaron un apuntador laser para molestar al
arquero danés Kasper Schmeichel justo en el momento
en que se cobraba un penalti a favor de los britdnicos. Se
dijo, en ambos casos, que esas luces ldser de los punte-
ros, de acuerdo al nivel de su intensidad, pueden causar
danos en los ojos. Incluso se aseverd que en la mayoria
de los paises estd controlado el uso de dicho producto,
porque podria afectar hasta pilotos de aviones con las
graves consecuencias que ello tendria. «;Serfa que Van
Gogh apunté a los ojos de la Mona Lisa y el laser hizo
que se desprendiera parte de la pintura en forma de
ldgrima?». La pregunta se la hacia Pissarro justo en el
instante en el que uno de sus colegas le aportaba el
informe del laboratorio sobre el apuntador propiedad
del canadiense.

«Conclusién: los punteros ldser que revisten algun
tipo de peligrosidad deben ser superiores a 5 milivatios
(mw). El puntero de la supuesta evidencia no pasa
de 1 mw, razén por la cual no procede la tesis de que
pudiera causar dafo a la pintura, mucho menos si esta
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estd protegida con un cristal protector de 40 milimetros
y con caracteristicas antirreflejos».

Como dice el refrin popular «a buen entendedor,
pocas palabras bastan». El camino comienza a cerrarsele
a Pissarro. Ahora solo quedan las huellas y los videos
nocturnos.

Al dia siguiente, el inspector convocé a Luchino
Van Gogh a la Comisaria para darle la buena noticia
que estaba libre de sospechas y devolverle su pasaporte.
Antes de despedirse, el canadiense, golpeado en lo mds
adentro de su ser por lo que habia pasado en las tltimas
horas, le solté una frase al policia que lo puso a meditar:
«Lo que ocurrié solo pudo venir desde adentro, de la
profundidad». A la recuperacién del 4nimo del quebe-
qués ayudé no solo la buena nueva que le acababa de dar
Pissarro, sino también a que a la salida de la sede policial
lo esperaba un enjambre de periodistas de distintos
medios de comunicacidn social, deseosos de entrevistar
al primero que vio la ligrima de La Gioconda. Luego,
al retornar a su ciudad natal concluida su estancia en
Francia, se habia convertido en un hombre reconocido a
nivel mundial, tuvo sus quince minutos de fama, como
hubiese sugerido Andy Warhol.

Al regresar al Louvre, Pissarro fue informado por
los hombres de la Cientifica que el trabajo estaba bas-
tante adelantado. Sin embargo, pudo apreciar cierta
desesperacién por parte de la jefa del departamento de
Curaduria, quien, junto a su equipo de trabajo, se habia
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mantenido vigilante toda la mafiana ante la labor que se
venia ejecutando. A los fines de intentar limar asperezas
y bajar tensiones, el inspector usé un gesto de galanteria
invitando a la curadora a almorzar. Su propésito iba
mis alld. Querifa ganarse su confianza para indagar hacia
las entranas del museo a ver si podia encontrar alguna
pista que lo condujera a resolver el caso.

Kahlo no estaba muy segura de por qué habia acep-
tado la invitacién. Desde que se divorcié de su marido,
hace dos afos, no habia ido a ningtn café o restau-
rant con algin hombre a solas. Sus salidas se habian
limitado a los encuentros con varios compaineros de
trabajo, mujeres y hombres, para tomarse una copa
en celebracién del cumpleafios de alguno de ellos. El
trabajo en el museo siempre la habia absorbido por
completo y quizds esa era una de las causas de su sepa-
racién. Cuando corrié la suerte de ingresar al Louvre,
luego de haber concluido su formacién en Historia del
Arte en la Université de Paris I Pantheon-Sorbonne,
se propuso hacer todos los esfuerzos para destacarse
delante de sus colegas internos y externos. Sus cono-
cimientos en quimica y fisica, su destreza en el dibujo,
asi como su habilidad para ir al detalle de las obras
eran reconocidos por sus superiores que la alentaban
a seguir adelante. En los quince afios que tenfa en la
institucién comenzé desde lo mds bajo, primero como
catalogadora, luego pudo llegar a restauradora y ahora
era nada mds y nada menos que jefa del Centro de
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Investigacién y Restauracién. Por allf la tenfan distraida
sus pensamientos cuando ya habian cruzado el Senna,
en el vehiculo del inspector, y se acercaban a Les Deux
Magots, ubicado en la plaza Saint-Germain des Prés del
boulevard con el mismo nombre, café-restaurant esco-
gido por Pissarro para intentar ejecutar su estrategia.

Una vez instalados en el interior del café, haber
cada quien seleccionado en el ment lo que degustaria
y hecho el pedido al mesonero, Pissarro, quien a lo
largo del camino se habfa mantenido en silencio y asi
evitar que se le escaparan los hdbitos del interrogador
policial, inici6 la conversacién con la temdtica que lo
conduciria a sostener su hipdtesis de que el dafio debia
haber provenido del exterior. Para ello se valié de los
avatares que habia sufrido la Mona Lisa en su historia
reciente. Lo primero que recordé fue el famoso robo
de la pintura cometido en 1911 por un carpintero de
origen italiano, llamado Vincenzo Peruggia, ex emplea-
do del museo, quien con habilidad pasmosa sustrajo la
obra sin que nadie se percatara.

—Raobo del cual acusaron a Apollinaire y a Picasso
—interrumpi6 la curadora Kahlo con un dejo de ironia
que rayaba en la burla. Asi hacia ella referencia a cuando
al poeta y al pintor los declararon sospechosos porque el
primero de ellos habia dado declaraciones apoyando la
propuesta formulada por el futurista Filippo Tommaso
Marinetti, inspirador del fascismo de Mussolini, de que-
mar los museos para dejar paso al nuevo arte, y porque,
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al parecer, ambos habian conocido al ladronzuelo belga
Gery Piéret que un afio antes habia hurtado dos esta-
tuillas del mismo museo y ahora fue atrapado por la
policia, confes6 su crimen, pero negd rotundamente
haber robado la pintura.

Pissarro no se amilané por aquella interrupcién y
prosiguid su relato. Apunté que la pintura fue recupe-
rada algo mds de dos afios después en Florencia, cuando
el carpintero italiano intento vendérsela al director de
la Galleria degli Uffizi de esa ciudad y este avis6 a la
policia. Luego agregd que muchos afios después, en la
década de los afos treinta, el periodista Karl Decker
publicé un reportaje en el cual afirmaba que el autor
intelectual del robo fue un estafador de nacionalidad
argentina de nombre Eduardo Valfierno, quien hizo
elaborar seis copias de la obra y las vendié a codiciosos,
exclusivistas, en distintos lugares del mundo.

—Esa es una leyenda, no se ha demostrado la exis-
tencia de Valfierno —solt4 su acotacién Kahlo, esta
vez con mas suavidad.

Enseguida el inspector recurrié a otros episodios
vividos por el 6leo para intentar alargar la pldtica y
ganarse la confianza de la experta: el del hombre que
dijo estar enamorado de La Gioconda, la cortd con
un cuchillo e intento robdrsela; el de la magulladura
sufrida en el codo izquierdo como consecuencia de un

atentando en 1956, cuando un joven boliviano le arrojé
una piedra; el del 21 de abril de 1971, cuando el cuadro
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expuesto en el Museo Nacional de Tokio, una mujer
le derramé pintura roja como protesta por la ausencia
de accesos al museo para personas discapacitadas, y el
tltimo, antes del de la ligrima, el 2 de agosto de 2009,
cuando una mujer rusa a quien le habfan negado su
solicitud de ciudadania francesa, quiso demostrar su
disgusto lanzdndole a la pintura una taza de cerdmica
comprada en la tienda del Louvre, la cual se hizo aficos
contra el cristal protector.

—En Tokio también fue protegida por el cristal
protector —dijo Kahlo y aproveché el momento para
hacerse de la palabra—. Me parece muy bien que usted
haya realizado ese resumen policial de lo acontecido.
No quisiera aburrirlo con las explicaciones tedricas,
pero me veo en la obligacién de hablarle de algunas
de ellas para que quede claro el profesionalismo con
el cual trabajamos en el Louvre. En todos los museos
se hace, en primer lugar, lo que se conoce como con-
servacion preventiva o indirecta que consiste en todas
aquellas politicas, medidas y acciones que tengan como
objetivo evitar futuros deterioros de las obras. En pocas
palabras, protegerlas. Tengo entendido que usted ya
estd informado de las medidas que se han tomado para
resguardar a la Mona Lisa.

»En segundo lugar —puso mucho énfasis en este
punto sin darle tiempo a Pissarro a responder la aco-
tacién— se aplica lo que denominamos conservacién
curativa o directa. Esto se trata de tomar acciones sobre
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un bien o un grupo de bienes culturales que busquen
detener los procesos daninos presentes o reforzar su es-
tructura. Estas acciones se realizan cuando, por ejemplo,
las pinturas, las esculturas o cualquier otro bien cul-
tural se encuentran en un estado de fragilidad notable
y hay riesgos de que se pierdan. Por dltimo, existe la
restauracion que se aplica a aquellos bienes culturales
que han perdido una parte de su significado o funcién
a través de una alteracién o un deterioro.

—Me quiere decir entonces que algo de esto es
lo que le ocurrié a la pintura? —pregunté con cierta
incredulidad el inspector.

—No puedo adelantarle una versién profesional hasta
que no hagamos los andlisis correspondientes, cuando
su gente nos lo permita hacer. Si puedo decirle que en
torno a La Gioconda hay un largo debate sobre las mo-
dificaciones sufridas por la pintura a lo largo de los afios.

—Es posible que el agresor haya sido alguien del
museo?

—Esa es una respuesta que no me corresponde a m{
darla. Ya hablamos de todas las medidas de seguridad
que existen en la conservacién preventiva, ademds de
aquellas que ha requerido la obra por las agresiones. En
mi opinién personal, no creo que haya nadie interesado
ni capaz de cometer semejante barbaridad.

Llegado a este punto, Pissarro percibié que el tono
de la conversacién se estaba volviendo algo agrio, ade-
mds de que le parecia que la curadora no tenia nada
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que ocultar, por esa razon prefirié desviarla hacia temas
mds personales de la vida de cada quien, en la que
no faltaron relatos de anécdotas, cuentos graciosos e
intercambios de ironias. Asi transcurrid el resto del
tiempo del almuerzo hasta que llegd el momento de
despedirse. El inspector se excus6 de no poderla llevar
de vuelta al museo por tener asuntos pendientes en la
Comisaria y ella riposté que no se preocupara porque
aprovecharia para hacer unas compras en el boulevard.

—Me agradé tener esta conversacién contigo —se
permitié Pissarro tutearla, por primera vez, antes de
decirle adids.

Kahlo no respondié pero su rostro esbozaba su son-
risa caracteristica.

Los colegas del «detective Poirot», como ellos so-
lian llamarlo carifiosamente, se mostraban extrana-
dos de su comportamiento reciente en la Comisaria.
Normalmente, cuando un caso no avanzaba, este se
mostraba inquieto, se volvia algo brusco, giraba instruc-
ciones, exigia colaboracién, no se detenia hasta alcanzar
el objetivo. Ahora se encontraba tranquilo en la silla de
su escritorio, como si estuviera en trance, meditando.
En efecto, a Pissarro se le notaba distraido, tenia su
mirada puesta en la ventana de la oficina, y mientras
esto ocurria pensaba en la transparencia, pero no en
la transparencia del vidrio de la ventana, sino en la de
Brigitte, la mujer con la que acababa de pasar un rato
agradable, diferente, de esos que siempre se afioran.
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«;Su ojos cautivadores me estdn atrapando? ;O es su
sonrisa?». Divagaba el inspector sin darse cuenta que
era visto de reojo por sus compaieros.

Su momento de sosiego no duré mucho. La Policia
Cientifica se encargd de sacarlo de su trance al enviarle
el informe preliminar del andlisis de captacién de hue-
llas y otros indicios del cristal protector, del marco y de
la propia pintura. El informe detallaba que el habitdculo
fue desmontado con guantes protectores, razén por la
cual no presentaba ninguna huella; en el caso del marco
se encontrd una huella que se identificé perteneciente
a un antiguo curador del museo ya fallecido, y en la
pintura no aparecié ninguna impresién dactilar. Los
investigadores sefialan que estdn a la espera de los re-
sultados de algunas pruebas de laboratorio, pero que
de acuerdo a los andlisis avanzados no se evidencia
ninguna intervencién fisica o quimica en la obra y en
su equipo de proteccién.

—Este caso se estd convirtiendo en un misterio —
fueron las palabras con las que Pissarro cerré su informe
a su jefe sobre lo actuado hasta ahora y los resultados de
la Policia Cientifica. Afiadié que hay que esperar ahora
la investigacién que hagan los expertos del Louvre. Al
jefe no le gustd la acotacién, sobre todo porque ya le
habian llegado los rumores de lo distraido que parecia
estar el inspector. Sin embargo, no le quedé mads re-
medio que darle luz verde a esa decisién en vista de lo
que ya se habia acordado al mds alto nivel.
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LA PUERTA DEL MISTERIO

Reinaba la oscuridad absoluta, por mucho esfuerzo
que hacfa solo lograba ver el negro oscuro, al tiempo
que sentia que su cuerpo gravitaba sin saber que lo
atrafa, aunque de repente, muy lentamente, comenzd
a percibir los trazos tenues de una figura, algo difumi-
nados, como si no quisieran ser reconocidos, dejando
sus bordes abiertos al vacio, pero algo en su mente le
decfa que ya la habia visto, nunca con esa claridad tridi-
mensional, y en un instante, se dio cuenta que la figura
era de una mujer. En ese momento, Brigitte despertd
de su sueno. Lo primero que le vino a la cabeza fue la
palabra sfumato, la técnica de Leonardo para pintar sus
obras. No tuvo tiempo para cavilar en el tema porque de
inmediato sond su celular con una llamada entrante de
su jefe, el director del museo, Ernst, quien le comunicé
que habian dado luz verde para iniciar la investigacién.
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Kahlo estaba consciente que esa mafana seria, pro-
bablemente, la mds determinante de su carrera. En
la reunién, muy temprano con su equipo de trabajo,
establecieron que realizarfan todas las pruebas necesa-
rias para determinar el origen de la ligrima. Debian
intentar desde los exdmenes microscépicos, pasando
por los quimicos hasta llegar a los radiol6gicos. La ar-
dua tarea tenfa que ejecutarse con sumo cuidado para
evitar danos mayores al dleo. Partian de la teorfa de que
el surgimiento de la ldgrima podria deberse al barniz
que se le puso a la obra con alguna frecuencia en el
pasado, prictica hecha incluso por el propio Da Vinci
para darle mantenimiento.

—De acuerdo a los especialistas, los historiadores y
los investigadores el esfumado (del italiano sfumato) es
una técnica pictdrica que consiste en aplicar varias capas
de pintura extremadamente delicadas, proporcionando
ala composicién unos contornos imprecisos, asi como
un aspecto de antigiiedad y lejania. Se utilizaba en los
cuadros del Renacimiento para dar una impresién de
profundidad —aunque Kahlo sabia que su equipo co-
nocia a cabalidad los aspectos fundamentales de técnica,
esas fueron las palabras introductorias que se le ocurri6
para motivarlos a cumplir la dificil tarea que tenian por
delante. Luego agregé:

—No hay que olvidar que la invencién de esta téc-
nica, asi como su nombre, se le atribuyen a Da Vinci,
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que la describié como «sin lineas o bordes, en forma
de humo o mds alld del plano de enfoque».

También les recordé que algunas de las obras del
pintor italiano tienen hasta treinta capas de pintura,
como es el caso del cuadro San Juan Bautista, pintado
por Leonardo entre 1513 y 1516, resguardado igual-
mente en el Louvre, ademds de varias capas de barniz,
elemento utilizado para la conservacién de las pinturas.
Sobre esto ultimo, les indicé a sus investigadores que
habia que tener presente que Da Vinci conservé la obra
durante 16 anos y por lo tanto no era descartable que la
hubiese impregnado, en mds de una ocasién, de barniz.

El inspector Pissarro también acudié temprano al
museo a intentar encontrar alguna pista que le permi-
tiera salir de la neblina que le impedia ver el camino
por el cual podia conducir la pesquisa. Se le hacia dificil
encontrar una explicacién a lo acontecido. Su expe-
riencia como investigador le decia que el crimen tenfa
que haber sido cometido por una o varias personas.
No aceptaba la idea de que la adulteracién pudiese
haber ocurrido por un deterioro de la propia pintura.
Apreciaba que el dibujo de la ldgrima es tan claro y
definido que le costaba creer que se hubiese producido
de forma natural, sin la intervencién humana. En esa
meditacién andaba caminando por el pasillo que lo
conducia al Salén de los Estados, al llegar a la entrada
se sorprendié de ver adentro a una persona sentada
en un banquillo mirando hacia la pared de donde fue
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desmontado el famoso cuadro. La persona en cuestion,
un hombre de avanzada edad, lucia una barba canosa,
vestia una braga de trabajo, color gris, usaba una boina
negra, muy tipica en la vestimenta de los franceses en
los afios cuarenta, se le vefa absorto, con la mirada fija
en ese espacio reducido de la sala.

Pissarro, antes de entrar, le hizo un gesto al vigilan-
te Caravaggio —quien se encontraba de nuevo en la
puerta, ubicacién que confirmaba la confianza de sus
superiores en él— dirigido a indagar acerca de por qué
estaba esa persona en ese lugar. El vigilante, en voz baja,
casi susurrante, le informé que se trataba de Leonardo.

—Y...? fue el monosilabo empleado por Pissarro
para proseguir su interrogatorio, a lo que el guardia
respondid, siempre en voz baja: «Se trata de Leonardo
Le’Clert o «Doble L», como acostumbramos a llamarlo
sus amigos, el que se ocupa de los mantenimientos
menores del museo. Tiene mds de treinta ahos traba-
jando acd».

Intrigado y preocupado de que ese sujeto estuviese
instalado, sin autorizacidn, en la escena del crimen, el
inspector se dirigi6 hacia él dispuesto a averiguar la
razén de su presencia alli.

—;Usted la conocia? Yo si —dijo Leonardo con voz
quejumbrosa, sin darle tiempo al inspector de abrir
la boca—. Yo la amaba y ella lo sabia. Nos veiamos
con frecuencia, ella siempre sonriéndome y con su
mirada atenta me expresaba su profundo amor. Ahora
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desaparecié de mi vista y solo me queda imaginar su
silueta en la blanca pared.

Pissarro, confundido con aquella sorprendente de-
claracién, intentd traer a sus cabales a Leonardo indi-
cdndole que no entendia por qué se manifestaba pertur-
bado por lo ocurrido si solo se trataba de una pintura.
Leonardo lo miré directamente a los ojos y le riposté:

—Sabia usted que Sigmund Freud dijo que «Antes de
que te diagnostiques con depresion o baja autoestima,
primero asegirate de no estar rodeado de idiotas». Acto
seguido, Leonardo se levanté y se retird sin despedirse.

A Pissarro no le quedé otra que comunicarse con el
jefe de seguridad Miré a quien increpé sobre la con-
ducta extrafna, «por decir lo menos, de ese individuo,
que comienza a ser sospechosa.

—Ah, ya entiendo, usted se refiere a Doble L —
apunté Mir6—. Oiga, él es uno de nuestros trabaja-
dores més querido en la institucidn, a veces, en efecto,
tiene comportamientos, como usted lo mismo lo cali-
fica, un poco extrafos, pero tenga la seguridad de que
es un hombre que podriamos llamar de confianza. Si
usted estd de acuerdo, yo me comunicaré con él para
indicarle que usted acudird a interrogarlo.

Ambos concluyeron en que esa era la medida
mds conveniente y Miré le informé al inspector que
Leonardo Le’Clert solia estar en su pequefio taller, ubi-
cado en uno de los s6tanos del museo. El inspector se
puso de acuerdo con el vigilante Caravaggio para que
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este, en horas de la tarde, cuando ya acabara su tiempo
de guardia, lo guiara por los intrincados pasillos de
los s6tanos del museo hasta el lugar donde se ubica
a Doble L cuando este no anda cumpliendo alguna
labor de mantenimiento o reparacién de alguna de las
instalaciones del palacio.

Caravaggio condujo al inspector por varios pasillos
hasta llegar al entresuelo de lo que antes se conocié
como la sede del Ministerio de Finanzas. Llegaron a
una puerta pequefa y, sin tocar para dar aviso de su
presencia, penetraron al reducido espacio de labores
de Doble L. Para curiosidad del policia, el lugar se
encontraba ordenado casi a la perfeccién. En la pared
a la derecha estaban pegadas e identificadas distintos
clases de herramientas: martillo, destornilladores, sie-
rra de mano, alicates, llaves inglesas, probadores de
electricidad, brochas de distintos tamanos, pinceles,
lima, cincel, pinza, tenaza, hacha, espdtula y otros ins-
trumentos mecdnicos. En la pared de la izquierda se
vefa un largo estante donde estaban almacenados en
cajas, también identificadas, accesorios y repuestos para
albanileria, plomeria, carpinteria y electricidad. En la
pared del fondo destacaba una pequefia biblioteca,
arriba de la cual se vefa un afiche pegado de la pared en
el que figuraba una pareja abrazados que vestia bluejean
y cuyos rostros eran los del pintor Vincent Van Gogh y
la Mona Lisa. En el centro habia una mesa de trabajo y
dos sillas, en una de las cuales estaba sentado Le’Clert.
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—Llegé el perro sabueso —dijo Doble L en tono
sarcastico.

Pissarro, luego de recorrer pausadamente la ins-
talacién y meterle sus ojos de pesquisa a lo que allf
se encontraba, se sentd, sin mediar palabra, frente a
aquel sujeto que a su juicio tenfa, como minimo, una
conducta sospechosa.

—Quiero saber la razén por la cual usted se encon-
traba en el Sal6n de los Estados —inicié el interroga-
torio con firmeza sin alteracién en el nivel de la voz.

—Soy un admirador de la obra de mi tocayo.

—Si la pintura no estaba alli no habia motivos para
su presencia —argumento Pissarro.

—Precisamente, la extranaba.

El inspector comenzaba a desagradarle el tipo de
respuesta que obtenia y por eso le hizo saber a Le’Clert
que su libertad de movimiento en los distintos lugares
del museo y el acceso a esas herramientas que estaban
alli colgadas en las pared lo convertian en un potencial
sospechoso.

—Vaya usted a reparar un bote de agua en un la-
vamanos, con sus manos y sin herramientas, a ver si
lo logra —respondié Doble L sin cambiar un dpice su
conducta.

A Pissarro le habia llamado la atencién que en la
pequena biblioteca casi todos los libros que alli es-
taban expuestos se referfan a la Mona Lisa. Alcanzé
a ver El secreto de Mona Lisa de Dolores Garcia, E/
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robo de la Mona Lisa de Carson Morton, Adids, Mona
Lisa de Roberto Zapperi, Gioconda descodificada de
Christian Gélvez, Gioconda de Lucille Turner y hasta
un libro infantil de caricaturas titulado £/ misterio de
la Mona Lisa de Jack Stalwart. El inspector aproveché
esta constatacién para increparlo de la siguiente manera,
sefialando la biblioteca:

—Usted dice ser un admirador pero pareciera, mds
bien, tener una obsesién. ;A qué se debe esa amplia
literatura sobre el mismo tema?

—Esos son los libros de la poceta —respondié Doble
L sin inmutarse. Con dicha respuesta el inspector no
supo si molestarse y gritarle o soltarle una carcajada.
Opt6 por despedirse en vista de que no lograba descifrar
al hombre que tenia enfrente.

Cuando el inspector y su acompanante se encon-
traban a la altura de la puerta, Doble L se decidié a
emitir unas Gltimas palabras:

—Oiga, sabueso, tenga usted por seguro que yo a
ella no le harfa ningtn dafo. Si usted quiere resolver
este caso tendrd que acudir a la puerta del donjon. Y
recuerde que Mark Twain dijo «El secreto para salir
adelante es comenzar».

Pissarro salié de alli todo confundido, no sabia si
habia interrogado a un chiflado o a un sospechoso o
a alguien que le estaba proporcionando una pista. Lo
primero que hizo fue preguntarle a Caravaggio, quien se
habia mantenido al margen del interrogatorio, pero a la
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vez muy atento acerca de lo que se estaba conversando,
a qué se referfa Le’Clert con lo del donjon. El vigilante
le explic6 que se trataba de los vestigios de la primera
instalacién real, el primer Louvre, cuyas fundaciones
fueron encontradas cuando se realizaron trabajos en la
Cour Carrée, y aparecieron restos de la muralla y de la
torre (donjon). «Si quiere vamos hasta alld para que la
vear, dijo Caravaggio con acentuacién que denotaba
incredulidad sobre lo afirmado por Doble L.

—Y tiene usted alguna idea de lo que quiso decir
con aquello de «los libros de la pocetan.

—Bueno, supongo que se referia a que los lee cuan-
do va al bano. Al escuchar esa frase, Pissarro se sintié
una vez mds burlado por ese personaje que se estaba
convirtiendo en un enigma para él. Calmé un poco
su disgusto gracias a que Caravaggio le propuso, in-
mediatamente, ir hacia al foso medieval donde esti el
donjon. Al llegar al lugar, observaron detenidamente,
desde la barandilla de contencién de los visitantes,
hacia los bloques de la muralla y, particularmente de
la torre, en la bsqueda de la puerta a la que se refiri6
el trabajador de mantenimiento. En vista de que no
daban con la mencionada puerta, el inspector resolvié
acercarse a la muralla pese al intento del vigilante de
impedirselo, puesto que este argumentaba que estaba
prohibido hacerlo, razén por la que decidié retirarse
del sitio pensando en las consecuencias que podria
acarrearle lo que el policia se disponia a hacer.
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Pissarro recorri6 despacio el lugar viendo fijamente
aquellos bloques grisdceos, perfectamente colocados
de acuerdo a la técnica de la época, buscaba encontrar
algiin elemento que le indicara que estaba en presencia
de una entrada hacia lo desconocido, que corroborara
la tesis de Le’Clert, pero por mds que se esforzaba no
daba con el indicio que lo condujera a su objetivo. Al
concluir que se volvia infructuosa su busqueda, deci-
dié dar pasos atrds y dirigirse al taller para interrogar
de nuevo a Le’Clert sobre ese punto. Como era de
esperarse, Doble L lo recibié con una de las suyas: «El
sabueso no sabe olfatear». El inspector no se dejé llevar
por la provocacién y lo conminé a hablar:

—Usted ha dicho que hay una puerta que me con-
duciria a la solucién. Yo examiné minuciosamente el
donjon y no encontré nada. Aqui hay entonces dos
respuestas para esa conducta: o se estd imaginando todo
eso o sabe algo de lo que le ocurrié a la Mona Lisa y
quiere distraerme para no llegar a la verdad. Tenga en
cuenta que en cualquiera de los dos casos podria haber
consecuencias para usted.

—Venga, acompdheme —expresd sonriente
Le’Clert.

Al llegar ambos al sétano, Doble L se instal6 en el
lado izquierdo que une el donjon con la muralla y a
partir de alli contd, horizontalmente, cinco bloques,
ubicados a la altura de sus rodillas, y luego enumeré
dos verticalmente hasta llegar al nivel de su pecho. En
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ese instante empujo el bloque que tenfa enfrente y
ocurrié algo inconcebible, de repente la pared, en pocos
segundos, tomé forma de puerta y se abrié.

Para el policia lo que acaba de ver no podia tener otra
explicacion de que se trataba de aquellos mecanismos
de entrada y salida secretos que se solian crear en esas
estructuras antiguas, a veces utilizadas por los gober-
nantes como via de escape para evitar el asedio de sus
enemigos y, en otros casos, para permitir el acceso de sus
amantes sin que sus respectivos consortes lo supieran.

Seguidamente Doble L invité al policia a entrar,
ddndole a entender que él no lo acompanaria, que lo
dejarfa solo en su aventura y le explicé que cuando
quisiera salir de ese mundo solo debia expresar la frase
clave «Que la verdad me guie».

—Y no olvide —agregé Doble L— que el Dalai
Lama dijo que «Recuerda que a veces no conseguir lo
que quieres es un maravilloso golpe de suerte». Acto
seguido se marché otra vez sin despedirse.

Pissarro sacé su teléfono celular para usar el dis-
positivo de linterna y asi dar los primeros pasos hacia
ese espacio oscuro, no podia negarse a si mismo que
sentfa cierto temor frente a lo desconocido y su ins-
tinto policial le decfa que debia ser precavido. Habia
avanzado muy poco, en medio de un ambiente nu-
bloso, cuando comenzé a esbozarse, lentamente, una
estructura que sus 0jos reconocian como ya antes vista.
Y de repente, cuando todo se despejd, estaba pisando
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el primer escalén de la monumental escalera mandada
a construir por Napoledn 111 que conduce a las nuevas
alas paralelas a la Gran Galeria. La sorpresa lo tenia
anonadado, no entendia como habia llegado hasta alli
en tan corto tiempo y a sabiendas de la distancia que
mediaba entre el donjon y ese lugar. Siguié remontando
para acercarse a la figura que estaba en la cispide de
la escalera. Antes de llegar al punto recordé que alli se
encontraba instalada la Victoria de Samotracia. La im-
ponente escultura griega parecia cobrar vida a medida
que Pissarro recortaba los metros entre ellos, y lo més
espectacular se suscité en el momento en que llegé
hasta ella y quiso tocarla: sus alas se movieron como si
quisiera revolotear. La inquietante situacién que estaba
viviendo y la alta tensién que aquello le causé, llevé a
Pissarro a invocar la clave que Doble L le habia dado:
«Que la verdad me guie».

De golpe, el inspector se desperté con la cabeza
recostada en su escritorio de la Comisaria. No sabia si
habia sofiado todo aquello, si se trataba de una fantasia
provocada por el cansancio de los tltimos dias o si en
verdad lo habia vivido. Lo cierto es que al observar su
teléfono celular, el cual todavia lo sostenia con su mano
derecha, se dio cuenta que el dispositivo ain tenia la
linterna encendida.

Al dia siguiente, el inspector acudié presuroso al
taller de Doble L porque queria volver a vivir la expe-
riencia extrasensorial o como sea que se llamase aquello.
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No lo encontré y luego de indagar sobre su paradero,
le informaron que se hallaba en el pabellén Sully rea-
lizando una reparacién.

—Volvié el sabueso, parece que «trae la cola entre las
patas» —lanz6 Doble L uno de sus refranes favoritos al
verlo aproximarse. Pissarro se hizo el desentendido ante
dichas palabras y le explicé el motivo de su presencia.
El albanil respondié que estaba ocupado, pero ademads
le dio una razén de mayor peso por la cual no podian
acudir, en ese momento, a la puerta misteriosa: «Solo
se abre cuando comienza la puesta del sol».

A finales de la tarde ambos se encontraban de nuevo
junto al donjon. En esta oportunidad el inspector observé
y memoriz6 detalladamente cada una de las acciones que
realizé Doble L para dar con la puerta, de manera de que
si fuese necesario, no tener que buscarlo. Antes de entrar,
Pissarro le preguntd por qué él sostenia que esa era la
via para saber qué fue lo que ocurri6 con La Gioconda.

—Ya usted lo verd, no se apresure, y recuerde que
Gabriela Mistral dijo que «Todo esfuerzo que no es
sostenido se pierde» —y luego de soltar otra de sus
citas se marchd, una vez mds, sin despedirse.

Al traspasar la puerta, con linterna en mano, el
inspector se encontrd, stibitamente, a diferencia de
la primera vez, con un espacio abierto iluminado que
a medida que avanzaba percibia que se sumergia en
algo parecido a un bosque, y repentinamente aparecié
en frente suyo un grupo de mujeres desnudas a orillas
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de un riachuelo. Aquellas voluptuosas hembras, que
se movian sin ningin pudor, provocaron una excita-
cién en Pissarro como nunca antes habia sentido. El
brillo que veia en sus pechos y caderas lo llevd a un
frenesi irreflenable. El deseo se incrementé cuando
ellas comenzaron a hacerle senas para que se acercara.
Resuelto a aproximarse, extranamente no lo logra-
ba, cada paso que daba producia un retroceso de la
imagen. Mientras tanto, las mujeres se divertian unas
chapoteando en el agua, otras jugueteando y riendo
en la orilla y algunas solazdndose con una mirada pi-
cara hacia el recién llegado. La frustracién comenzé a
apoderarse de la mente del policfa hasta el punto que
no soporté mds aquella situacién y dijo las palabras
clave: «Que la verdad me guie».

Para su mayor sorpresa, Pissarro se percatd, al abrir
los ojos, que estaba conduciendo su vehiculo y transi-
taba por uno de los senderos del bosque de Boulogne,
al limite oeste del distrito xv1 de Paris. De inmediato
vino a su mente el conocimiento de que dicho bosque
se convierte, en horas nocturnas, en un gran centro de
ofertas de prostitucién de todo tipo. «;La excitacién
provocada por aquellas bafistas me trajeron aqui?»,
se inquiri6 a si mismo y de seguidas medité sobre el
hecho de que tenfa cierto tiempo sin satisfacer sus ape-
titos sexuales. Luego de rodar un rato encontr6 a una
joven que, en medio de la poca visibilidad de la noche,
cumplia sus expectativas. La invité a subir a la parte
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posterior del carro y asi pudo deslastrarse de la fantasia
que aquellas mujeres banistas le habian provocado.
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LA INVITACION

El director Ernst comenzé a desesperarse cuando supo
que la policia no habia conseguido descifrar las cau-
sas de la alteracién del retrato. Ahora solo le quedaba
como esperanza que en sus indagaciones, el equipo
de expertos del Louvre consiguiera la respuesta que
pudiera tranquilizar a la opinién publica, a los medios
de comunicacién y sobre todo al alto Gobierno, del
cual dependia su futuro inmediato.

Los integrantes del Centro de Investigacién y
Restauracién pusieron todo su empeno, sus conoci-
mientos y experiencias durante horas y dias, practica-
mente sin descanso, en todas las pruebas y aplicaciones
conocidas con el uso de los equipos de alta tecnolo-
gia con los que cuentan. Esta fue la introduccién que
Brigitte Kahlo le hizo ver al director Ernst, cuando
este la citd a su despacho, para que quedara asentado
el esmero de sus compaferos y el suyo propio en la
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tarea probablemente mds compleja a la que se hubiese
enfrentado el museo en las tltimas décadas.

Seguidamente le expresd, en la relatoria del informe
escrito que le acababa de entregar, que habian podido
observar y confirmar con nitidez dos cosas: uno, el uso
por parte de Da Vinci de maltiples capas de barniz para, a
lo largo de los afos, proteger su obra, tal como lo habian
diagnosticado otros investigadores del pasado, y dos, la
variacion de los colores y de las lineas de la pintura que
se habian perdido por el paso del tiempo y de las con-
diciones en que esta estuvo preservada durante siglos.

Luego se refirié al detalle mds importante. Habian
logrado extraer un minusculo pigmento de la pintura de
la ldgrima, sin alterar nada del cuadro, para determinar
si pertenecia al original.

—Para sorpresa nuestra —dijo Kahlo y vio como el
rostro de su jefe pasé de gesto de intriga al de furia sin
que ella hubiese terminado la frase— si, para nuestra
sorpresa, el pigmento de la ligrima es, sin duda alguna,
propio del original de la pintura. Se determiné que
tiene la misma antigiiedad que la del resto.

—Fso es una incoherencia, es inverosimil, nadie
pude creer eso, ustedes son unos incapaces —Ernst solt6
su artilleria de frases de negacién porque no podia acep-
tar la explicacién que le daban sus expertos—. Sefiora
Kahlo, si usted no quiere que el Louvre se convierta
en el hazmerreir del mundo tiene que encontrar otra
explicacién a lo sucedido.
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La experta no se dejé amilanar por aquello que ella
consideré como insultos del director y, sin perder la
compostura, nuevamente le resalt6 la labor cumplida
por su equipo, el cual calificé de estar altamente capa-
citado desde el punto de vista técnico y cientifico. Y
vista la reaccién de Ernst, ahora Kahlo estaba dubitativa
sobre si le revelaba a su jefe un aspecto de la investiga-
cién que podria causar ain mayor revuelo.

—Escuche sefior director —dijo en tono pausa-
do— hay algo que no hemos colocado en el informe
por su destacada importancia y para evitar eventuales
filtraciones.

Ernst escuché aquellas primeras palabras sin inmu-
tarse, pero al mismo tiempo pensaba que nada podria
ser peor a lo ya ocurrido.

—Cuando le hicimos la resonancia magnética —
prosigui la experta— detectamos que, al contrario de
lo que se ve en la pintura original, la Mona Lisa si tiene
cejas, se le ven claramente debajo de las capas de barniz.

El director del museo, en un principio, no supo
c6mo reaccionar a semejante informacioén, si pegar
gritos, quedarse callado o salir corriendo a verificar lo
que le acababan de decir. Se quedé apoltronado en su
silla de escritorio mirando fijamente a su subalterna y
le expresé: «;Desastre!».

Con cierto grado de astucia para no agriar mds la dia-
triba, Kahlo ofrecié profundizar en las pruebas para des-
cartar eventuales errores y dar con la respuesta definitiva.
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—Recuerde, una cosa es lo que deseamos y otra es
lo que la ciencia determina —fueron sus palabras de
despedida para su jefe antes de salir de su oficina.

Kahlo se encaminé hacia su 4rea de trabajo suma-
mente preocupada. Sabia de antemano que su oferta de
nuevas pruebas era muy limitada. Hasta el momento
habian realizado, como nunca antes en tan corto tiem-
po, numerosos experimentos de todo tipo. Ahora solo
se le ocurria que dieran pasos atrds para verificar si se
habia cometido algln error en las evaluaciones. En
esta meditacién andaba cuando al ingresar a su oficina
encontrd sentado allf al inspector Pissarro. Se dijo asi
misma: «Lo que me faltaba».

Previamente, Pissarro habia pasado por el laboratorio
donde hacen las restauraciones de las obras. Alli observé
con admiracién y sorpresa el cuadro que presentaba un
grupo de mujeres desnudas en el bosque bandndose en
un riachuelo. De inmediato se dio cuenta que se trataba
de la misma imagen que habia percibido en su segundo
cruce del donjon y que le habia causado el agradable
deseo de entrar en contacto con el sexo opuesto.

—En qué puedo ayudarlo inspector? —Indagé
Kahlo tratando de esconder el disgusto que traia por
lo sucedido en la reunién con el director.

—Bueno, me gustaria saber a qué conclusiones han
llegado en sus investigaciones. Pero antes de que me
hable de ello, quisiera que me contara porqué tienen
ese cuadro de las mujeres desnudas en el laboratorio.
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A ella le pareci6 rara esa inquietud del policia puesto
que esa pintura no tenfa nada que ver con el caso que
estaban investigando conjuntamente. Sin embargo, para
saciar su curiosidad, le informé que se trata de la pin-
tura conocida con el nombre de Las Basiistas, ejecutada
en el ano 1777 por el pintor Honoré Fragonard, «Uno
de los principales representantes del rococé francés y se
especializé —apunté— en lo que hoy podemos llamar
género erético». Luego agregé que la tenfan alli, donde
él la vio, porque estaban restaurando el marco que
venia deteriordndose, lo cual podia causarle un dafo
irreparable a la pintura si se descuidaban.

Pissarro se mostrd, gestualmente, satisfecho con la
explicacién aun cuando no le resolvia la incognita de
por qué él se habia visto inclinado a encontrarse con
aquella imagen, en esa zona desconocida y misteriosa,
la cual reflejaba fantasia y realidad al mismo tiempo.
Nunca, a lo largo de su carrera policial, se habia topado
con un caso no solo casi indescifrable sino que, ade-
mds, lo interpelara personalmente. En esa meditacién
estaba cuando fue interrumpido por Kahlo, quien, por
cierto, en ese momento observaba en el inspector un
comportamiento un tanto incomprensible.

—Entonces, inspector, quiere que le hable de la
investigacion.

—Si, por favor.

Ella le relat6 con lujo de detalles algunos pasajes del
informe que le habia presentado a su director, obviando

55



el tema de las cejas de la Mona Lisa para apegarse asi
a la instruccion dada por su jefe.

—Bueno, hay entonces —acoté Pissarro— indicios
claros que conducen a una solucién del caso.

Esa afirmacién no le gusté para nada a Kahlo por
tres razones bdsicas y asi se lo hizo saber, demostrando
cierto nivel de angustia en sus palabras: una, el director
del museo no estaba conforme con los resultados de la
investigacidn, hecho que pone en riesgo la carrera de
este y la suya propia (literalmente le dio a entender que
a ella podia costarle el puesto); dos, no hay indicios
histéricos de que Leonardo Da Vinci le haya pinta-
do, previamente, una ldgrima a la mujer del cuadro, y
tres, la Mona Lisa es un icono mundial de la pintura,
quiza la més conocida a nivel planetario, entonces ver
aparecer una ldgrima y desaparecer su sonrisa no es
comprensible para la gente. «Todo ello —agregé—
traerd un desprestigio para el Louvre de dimensiones
atn desconocidas».

Para Pissarro, en cambio, los resultados de la inves-
tigacién del equipo del museo significaban un alivio;
desde el punto de vista policial, porque confirmaban
que no hubo intervencién de terceros en el acto que
en un principio parecia ser de orden criminal. A esta
conclusién llegé la propia investigacién cientifica de
la Comisaria y ahora también es respaldada por los
expertos en museografia. Sin embargo, reflexiond, si
las autoridades del museo no la asumian como vilida,
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ello podria traer mayor confusién en la opinién piblica
y consecuencias que afecten a las instituciones involu-
cradas hasta llegar a su propia persona.

En este punto, Pissarro dudaba si debia compartir
con Kahlo la experiencia del donjon. Su vacilacién se
debia, en primer lugar, a que por el momento nada
de lo que habia visto se relacionaba con lo ocurrido a
la Mona Lisa; en segundo lugar, porque consideraba
que citar a Doble L como fuente de la informacién
dejaba mucho que desear, y por tltimo, temia que su
prestigio como inspector policial quedara mal parado
por asumir semejante experiencia como una via para
resolver el caso. A pesar de estos reparos que se hacia y
ante la angustiosa preocupacién que percibia en ella, el
inspector decidié revelarle lo que habia experimentado.

—Brigitte —comenzé llamdndola por su nombre en
la bisqueda de ganarse su confianza— en los Gltimos
dias me ocurrié algo muy extrano acd en el Louvre, algo
que nunca habfa vivido a lo largo de mi carrera. Le pre-
gunto, susted ha tenido alguna vez una experiencia de
tipo extrasensorial? —Kahlo hizo un gesto de negacién
que denotaba perplejidad ante lo que escuchaba—. Yo
supongo —prosiguié Pissarro— que usted conoce al
trabajador que ustedes mientan Doble L —ahora el
gesto de ella fue afirmativo—. Cuando lo interrogué
pude detectar en él una obsesién por el cuadro de la
Mona Lisa. Ahora bien, lo més sorprendente fue que
me hablé de un camino para llegar a resolver el misterio
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de lo ocurrido. Enseguida le digo lo més dificil de creer.
Me ensen una puerta en el donjon que al traspasarla se
vive una experiencia alucinante, lo hice dos veces, en la
tltima me encontré con esas mujeres en movimiento del
cuadro que usted ha identificado como Las bariistas de
Fragonard, aquello fue como si estuviera en presencia
de una imagen que no solo cobraba vida sino ademis
que ellas se dirigfan a mi invitdindome a incorporarme
al riachuelo.

Kahlo guardé silencio mientras intentaba asimilar
lo que consideraba un relato estrambético. No podia
entender c6mo ese sujeto, a quien desde un principio le
parecié un profesional serio, ahora le salia con esta linea
de investigacién que se podria calificar de sobrenatural.

—Yo sé —retomé Pissarro— que pareciera increible
lo que le estoy contando. En las dos ocasiones en que
penetré aquella puerta tuve contacto con obras del
museo. En la primera fue con la escultura denominada
Victoria de Samotracia, la cual inesperadamente movié
sus alas, y en la segunda ya se lo narré antes. Tengo
que agregar y esto le parecerd también insélito, que al
desear escapar de aquellos lugares terminé apareciendo
de repente en mi oficina, la primera vez, y en el bosque
de Boulogne, la segunda. La tinica forma de que usted
me crea es acompandndome al donjon para que viva en
carne propia lo que le acabo de relatar.

La experta en arte vefa a su interlocutor y meditaba
acerca de si estaba en presencia de un desquiciado, un
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sicopata o si se trataba de una estrategia estrafalaria
para seducirla. Pensé que si su propdsito era esto ulti-
mo, no le daba réditos a su propuesta. Pero en vista de
que el inspector le insistié en que lo acompanara, ella,
precavida al fin, lo conminé a que fuesen a hablar con
el empleado que le hizo «la revelacién», palabra esta
tltima que pronunci6 con un tono casi burlesco, antes
de aceptar concurrir a esa prueba que ella consideraba
fantasiosa.

Doble L se encontraba en su pequeno taller reparan-
do una manivela danada de una de las ventanillas altas
que dan hacia la avenida del Louvre, cuando recibié
la llamada de Kahlo pidiéndole que se trasladase a su
oficina porque necesitaba hablarle. El le respondié,
refunfufando, que no podia hacerlo porque estaba en
medio de una reparacién muy importante, entonces ella
le replic6 que acudiria a verlo acompanada del inspector
policial. «Aqui los espero» fue su lacénica respuesta y
pensé que ese policia mds que sabueso era un soplén.

—Sefior Le’Clert —abordé con firmeza Kahlo la
conversacién con Doble L—, en el tiempo que tengo
conociéndolo siempre he considerado que usted es
una persona seria, responsable, disciplinado y muy
eficiente en su trabajo. Sé también que usted conoce
como las palmas de sus manos todas las instalaciones
del museo, cada rincdn, cada escalera, cada pasillo, los
sotanos, inclusive la oficina del director. Dicho esto,
quiero preguntarle si es cierto que usted le informé al
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inspector aqui presente —sefalando a Pissarro— que
existe en el donjon una puerta o entrada secreta por
medio de la cual se accede a un extrano lugar por no
decir a un sitio inexistente.

Doble L simulaba no prestarle atencién, continuaba
trabajando en la pieza que estaba reparando y de vez
en cuando veia de reojo a quienes, en ese momento,
lo visitaban en su taller.

—Por favor sefior Le’Clert responda mi pregunta
—insistié6 Kahlo.

—El sabueso sabe mis que yo, si él le dijo eso, asi
serd —y enmudecié de nuevo.

En ese momento el inspector pensd, en vista de
que Doble L lo estaba haciendo quedar mal, en hacer
uso de su autoridad y amenazarlo para que dijera la
verdad. Luego desisti6é de explorar ese camino porque
recordd que en la anterior oportunidad no le sirvi6 de
nada utilizar esa estrategia. Por esa razén debia encon-
trar un mecanismo de persuasién para lograr que su
interlocutor se abriera ante la investigadora y al menos
reconociera que le habia dado aquella pista para resolver
el misterio de la ligrima de la Mona Lisa.

—Escicheme, Doble L —lo llamé por su apodo
para suavizar el interrogatorio—, los tres aqui presentes
tenemos el mismo interés. Nosotros, usted, la sefora
Kahlo y yo, queremos saber qué le ocurrié a la pintu-
ra que usted tanto admira y aprecia, por qué aparecié
esa ldgrima que la desfigur6 totalmente. Eso es lo que

60



buscamos. No hay ninguna intencién de perjudicarlo a
usted ni mucho menos. Usted me dio una pista que yo
segui y tuve unas experiencias que jamds olvidaré. Pero
ahora yo necesito reiniciar ese camino con una experta
como la sefiora Kahlo que pueda orientarme, indicarme
qué terreno estoy pisando, y nadie mejor que ella.

Doble L levanté la cabeza, miré de frente a la dama
y al caballero, se quité la boina que siempre usaba, se
rasco la calva y pausadamente dijo «;Sabian ustedes que
el Dalai Lama expres6 en una oportunidad lo siguiente:
“Recuerda que a veces no conseguir lo que quieres es
un maravilloso golpe de suerte”?». Ante esas palabras
Pissarro estuvo a punto de insultarlo, pero para su for-
tuna se contuvo, ya que Doble L agregd de inmediato:
«Vayan al donjon, encuentren lo que estin buscando, no
se olviden de tomarse de las manos cuando sobrepasen
la puerta y cada vez que quieran salir del lugar».

La investigadora de obras artisticas salié de ese en-
cuentro mds confundida, seguia dudando del relato de
Pissarro, pero se decia a si misma que de cierta manera,
Doble L habia confirmado una parte de lo narrado
por el policia. Ahora se encontraba en la inquietante
situacién de aceptar o no la invitacién para ir hasta la
antigua muralla y ver con sus propios ojos aquello que
por el momento le parecia algo imaginario de esos dos
sujetos. El inspector, por su parte, detect6 la duda que
tenfa Kahlo y por eso se esmeré en buscar un argumento
para convencerla. «Acompdfieme hasta alli —dijo—y
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vea como surge esa entrada, después de todo, eso solo
serfa un gran descubrimiento para el museo y usted
podria llevarse el mérito». Estas palabras despertaron
en ella su curiosidad profesional, mds alld del anzuelo
con carnada de ambicién que trafa.

—Estd bien, iremos hasta alli, pero tenga en cuenta
que si esto resulta falso le causard un gran desprestigio,
porque no me mantendré callada y no permitiré que
usted me haga quedar en ridiculo una vez que se desaten
los chismes al respecto en los corredores del museo.

De inmediato caminaron silenciosamente al lugar
de su destino. Al llegar saltaron la barandilla que separa
al donjon del pasadizo de observacién. Kahlo denotaba
cierto nerviosismo porque consideraba que estaba co-
metiendo una irregularidad. Pissarro la condujo hasta
el punto exacto donde procederia a abrir la puerta. La
tensién que embargaba a este le hizo cometer un error
de célculo en el intento y nada sucedié. La respuesta
de ella ante lo ocurrido fue un gesto de disgusto y las
palabras «Se lo dije». El le respondi6 «No se desespere»,
y se dispuso a tranquilizarse para evitar cometer un
nuevo fallo. Luego de hacer, nuevamente, el conteo
meticuloso de los bloques, tocé el que es clave para
iniciar el proceso. Stibitamente se abrié la puerta y el
inspector la conmind a entrar en aquel espacio oscuro.
Ella no pudo evitar mostrar su sorpresa, ademds de
cierto disgusto porque se derrumbaba su posicién de
incredulidad. Tampoco podia ocultar temor ante la
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propuesta del policia, dudaba de dar ese paso hacia lo
desconocido. Finalmente se dej6 tomar de la mano y
penetraron juntos en el recinto.

Al principio la oscuridad reinante en ese lugar no
les permitia ver absolutamente nada. Sin embargo, co-
menzaron, lentamente, a observar pequenas luces que
titilaban y se movian a lo lejos. Al dar los primeros pasos
en direccién de las luces empezaron a identificar siluetas
de personas y a medida que fueron avanzando se dieron
cuenta que no estaban solos alli, incluso tropezaron a
algunas de ellas. También se percataron de la existencia
de altas columnas y de vitrales en las paredes. En ese
instante, Kahlo, quien no salia de esa mezcla de asom-
bro y temor por lo que estaba viviendo, le susurré cerca
de la oreja a Pissarro: «Creo saber dénde estamos». El
inspector se limité a darle un suave apretén de mano, la
cual no habia soltado en ningiin momento, como sefal
de que siguiera hablando. «Estamos dentro de la cate-
dral de Notre Dame de Paris», afirmé ella sin titubear.
En ese momento escucharon voces que provenian del
fondo donde se ubica el altar de la iglesia. Decidieron
dirigirse hacia alld por el corredor derecho de la edifi-
cacién. A medida que se acercaban se incrementaba la
luminosidad que los estaba dejando perplejos. Pronto
llegaron al punto donde ya se distinguia la presencia de
personas que tenian atuendos no acordes a las usadas en
el siglo xx1. La brillantez de aquellas vestiduras, como
si todas tuvieran filamentos de oro, hacian resplandecer
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atn mds el lugar donde estaban. Cuando Kahlo logré
ver el conjunto de la imagen supo de qué se trataba
aquello. Con asombro identificé al personaje central
que estaba de pie, con los brazos levantados y en las
manos una corona, la cual se disponia a colocdrsela a la
dama arrodillada en frente suyo. «Estamos presenciando
la coronacién de Napoledn Bonaparte», le dijo con voz
queda a su acompafante. De inmediato comenzé a
identificar a algunas de las personas presentes: ademds
de Napoleén y su esposa Josefina de Beauharnais, quien
recibiria la corona, estaban las hermanas y hermanos
del emperador, el obispo diplomético Charles-Maurice
de Talleyrand-Perigord, el papa Pio vi1. «Y mire, alld
en la tribuna estd el pintor Jacques-Louis David, el
autor de la obra», hablé esta vez sin poner limite a la
intensidad de la voz y con la mano sefalando hacia la
parte alta donde este se encontraba.

David, al verse sefialado, dio el grito de alerta sobre
la presencia de personas extrafias al recinto: «Veo alli
unos intrusos», grit6 alarmado desde la parte alta de
la iglesia. «;Guardias a por ellos!», pegd un alarido,
inmediatamente, otro de los presentes en aquel acto,
el ministro de la Guerra, Louis-Alexandre Berthier.

Al escuchar aquellas voces, los sentimientos de Kahlo
pasaron, en un instante, de la curiosidad al miedo. No
sabfa como reaccionar ante lo que estaba aconteciendo,
estaba paralizada, no sabia si correr o dejarse atrapar
para que continuara esa experiencia jamds vivida antes.
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Para alivio suyo, el inspector Pissarro si sabia qué hacer,
salir de ese recinto lo més pronto posible, moverse rapi-
damente para evitar ser atrapados, y asi lo hizo, tomado
de la mano de la experta, en medio del murmullo de la
gente que se volvia atronador, procedié a dar pasos en
busqueda de la salida, recordé que la catedral tiene una
puerta lateral y hacia alld avanzd, en ocasiones empu-
jando personas, incluso pensé en hacer uso de su arma
de reglamento para atemorizar a quienes les cerraran
el camino, pero no lo hizo porque llegaron al portal y
lo traspasaron sin inconvenientes mayores. Al encon-
trarse en la calle percibieron la oscuridad reinante y se
dieron cuenta que atin no habian salido del fen6meno
extrasensorial, tal como lo habia definido el policia, y
ante la posibilidad de que la persecucién continuara,
decidieron tomarse de ambas manos e invocar la frase
clave proporcionada por Doble L: «Que la verdad me
guie». De inmediato se percataron que aparecieron
en el boulevard Saint-Michel, parados en la Plaza del
Arcéngel, ubicada en el Barrio Latino.

—Gracias —fue la primera palabra de Brigitte di-
rigida al inspector—. Le expreso mi gratitud —agregé
casi en llantos— no solo por ayudarme a salir de alli
sino también por haberme invitado a vivir esta increible
experiencia. Quiero, ademds, pedirle disculpas por no
haber creido en usted. Sinceramente llegué a pensar,
por momentos, que usted estaba alucinando cuando
me describié lo que le habia ocurrido.
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—No es para menos por lo que hemos pasado —dijo
Pissarro—. Yo sabia que no era ficil que me creyese. No
hace falta ninguna disculpa. Ahora, lamentablemente,
no hemos tenido ningtn avance en cuanto a nuestra
investigacién. Tendremos que intentarlo de nuevo para
ver si es cierto lo que ha dicho el albail.

Seguidamente Pissarro le propuso a Kahlo ir a uno
de los cafés de la acera de enfrente para seguir con-
versando, pero esta rechazé la invitacién alegando es-
tar muy conmovida y dijo que preferia ir a su casa a
descansar.

—Solo quiero decirle algo més antes de irme. Me
llamo la atencién —expresé Kahlo— que en la catedral
no vi a la madre de Napoledn. ;Sabia usted que ella
efectivamente no asisti6 a la coronacién de su hijo,
pero el pintor la agregé en la obra? Eso me hace inte-
rrogarme en si vivimos el hecho real o se trata de solo
lo mostrado en la pintura.

Pissarro respondié que es otra parte del misterio.
Luego quedaron en verse al dia siguiente y se despi-
dieron con un breve y suave abrazo, el cual fue recon-
fortante para los dos.
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BURLA

Pissarro recibié, al amanecer, una llamada de su jefe
Carot, quien le informé que fueron convocados a una
reunién con el ministro de Interior, Aguste Millet.
«Nos vemos en el despacho ministerial a las 9 a.m., sin
retraso, no se moleste en ir a la Comisarfa», acotd su
superior. Al llegar a la oficina sefalada, el inspector vio
adentro, ademds de su ministro y de su jefe, al titular
de la cartera de Cultura, Vincent Rembrant y al direc-
tor del Louvre, Pierre Ernst. «Esto se pone bueno», se
dijo asi mismo con sarcasmo, al tiempo que le parecié
extraflo que no estuviese presente Brigitte Kahlo.
—Estamos acd —dijo Millet a titulo introducto-
rio— porque es indispensable resolver el asunto de la
Mona Lisa. El sefior presidente me ha manifestado que
confia en las instituciones de la nacién para encontrar
una explicacién razonable, repito, explicacién razonable
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al deterioro que sufrié la pintura de Da Vinci. Creemos
que nuestra capacidad investigativa y nuestros avances
tecnoldgicos y cientificos son suficientes para encontrar
una respuesta al hecho. Sabemos que el profesionalismo,
los conocimientos y la experiencia de nuestros funcio-
narios son elementos esenciales a la hora en la que se
presentan crisis como esta. Dicho esto, los ministros
aqui presentes quisiéramos que ustedes nos informen
sobre los avances de la investigacién.

Carot, sin esperar que el ministro concediera la pa-
labra, le hizo una sefa a Pissarro para que hablara y con
ese acto de viveza sutil, evitar ser él el centro de todas las
miradas y juicios de los alli reunidos. El inspector, quien
ahora entendi6 por qué lo habian citado, presenté un
relato detallado, sin dejar nada por fuera, de todas las
medidas, pruebas y acciones acometidas por el cuerpo
policial, ademads de las respectivas conclusiones. Para
cerrar su intervencion fue categérico al afirmar que «No
habia evidencia de que el delito hubiese sido cometido
por un agente externo al museo».

Las tltimas palabras del inspector no fueron para
nada del agrado del director Ernst, quien ahora debia
presentar su propio informe y quien también se lament6
de no haber traido a la reunién a Kahlo. De inmediato
se dio a la tarea de leer en voz alta el informe del Centro
de Investigacién y Restauracién del museo. En vista de
lo extenso y del excesivo uso de términos técnicos del
informe, el ministro de Cultura lo conminé a que se

68



limitara a dar a conocer las conclusiones, punto al cual
Ernst no queria llegar por lo embarazoso que podria
significar. Cuando indicé que el estudio habia determi-
nado que la pintura de la ldgrima era la misma utilizada
por Da Vinci, la cara que pusieron los funcionarios
presentes —salvo la de Pissarro que ya tenia la infor-
macién— era de tal asombro que se podia decir que
se estaba en presencia de tres mimos que intentaban
hacer reir a su publico.

—Estimados ministros —apunté Ernst rdpidamen-
te— hay algo mds sorprendente atin que no estd en el
informe que les he leido, porque hemos considerado
mantenerlo en reserva para tratar de evitar otro escan-
dalo. Se trata de que cuando se le hizo la resonancia
al 6leo se descubrié que Da Vinci si le pinté cejas a la
Mona Lisa.

Estas ltimas palabras de Ernst sonaron como un
trueno en la cabeza del ministro de Interior, quien
interrumpié al director y no se contuvo en calificar de
ineptos a los profesionales del Louvre y luego agregé
que «Pareciera que se trata de un sabotaje de esos in-
dividuos para perjudicar al Gobierno».

—Sepan ustedes que se ha desatado una burla per-
manente contra nuestro Gobierno. En las redes sociales
—el ministro ensefié su teléfono mévil y se dispu-
so a leer— hay cantidades de chistes o memes, como
los llaman ahora, dirigidos a desprestigiar la gestién
del presidente y de los altos funcionarios. Vean estos

69



ejemplos: «La Mona Lisa llora porque el presidente
fracasén; «El presidente fue a llorar al Louvre»; «Ni la
lagrima de La Gioconda conmueve al presidente»; «Los
ministros no saben si llorar o reir; «El pueblo llora y el
presidente sonrie»; «Ni una ldgrima suelta el presidente
para consolar al pueblo». Todo esto es intolerable y por
ello debemos buscar las causas verdaderas.

Por su parte, el ministro de Cultura, a quien se le
hizo dificil disimular su disgusto por no haber sido
previamente informado de las conclusiones de la inves-
tigacién, se manifest6 en desacuerdo con atribuirle la
responsabilidad de lo ocurrido al personal del museo,
porque sabia que por ese camino las decisiones a tomar
le podrian salpicar. Salié en defensa, tibiamente, de los
funcionarios de esa institucién calificindolos «de alto
nivel profesional».

—Debemos mantener la calma —afadié el hombre
de la Cultura— y seguir indagando.

Palabras estas aprovechadas por el director Ernst
para informar que el Centro de Investigacién contintia
realizando pruebas para descartar cualquier error, falla
o hipétesis. Pissarro, por su lado, también contribuyé
un poco a aquietar la fuerza de la tormenta desatada,
diciendo que tenia un nuevo curso de investigacién,
consistente este en determinar si hubo participacién en
el hecho de los pintores copistas que suelen ir al Louvre.
En realidad, su propuesta tenia mds la intencién de ga-
nar tiempo para seguir profundizando en la experiencia
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extrasensorial que en la creencia de que dichos pinto-
res hubiesen tenido participacién. También lo hizo
pensando en atenuar las incriminaciones a Brigitte,
puesto que su informe fue el mds atacado en la reunién.
Seguidamente, Ernst se comprometié a suministrarle
la lista de los pintores autorizados para realizar su labor
en la instalacién museistica.

—Espero tener pronto noticias de ustedes —fueron
las Gnicas palabras del ministro de Interior a modo de
despedida, con lo cual demostraba que todavia estaba
disgustado, entre otras razones, porque sabia que se
le haria muy complicado presentarle un informe al
presidente sobre el caso.

Pissarro se trasladé al Louvre para dialogar con
Kahlo. La encontré de muy buen humor después de
lo vivido la noche anterior, aunque ese 4nimo cambié
cuando el policia le conté lo ocurrido en el ministerio
de Interior. Particularmente le desagradé que su jefe no
la hubiese invitado porque, a su juicio, ella podria haber
explicado con rigor cientifico las pruebas realizadas y
asi sustentar con argumentos vilidos las conclusiones.

—A propésito de conclusiones —la ataj6 Pissarro—
tengo un reclamo que hacerle, Brigitte. Me enteré alli,
por boca de Ernst, que ustedes afirman que Leonardo
si le pinto cejas a la Mona Lisa. Yo le informé con lujo
de detalles los resultados de nuestra pesquisa, pero,
ademds, yo confié en usted cuando le revelé la trama
de Doble Ly le conté mi experiencia. En cambio, usted
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me oculté algo tan importante como eso, que podria
ser decisivo en la averiguacién.

—Bueno, Enmanuel —y utiliz6 su nombre para
intentar reconquistar la buena relacién—, en todas
partes hay secretos. Usted, en su condicién de policia,
lo sabe mejor que yo, seguramente se ha topado con
muchos a lo largo de su carrera. La verdad es que en
este caso el director me exigi6 la mds absoluta reserva.
Para mi ha sido una sorpresa que él lo revelara en esa
reunion, tal como usted acaba de decir.

El inspector acepté la argumentacién y le propuso
seguir adelante pero sin ocultar nada, cada quien en su
dmbito de investigacion, e insisti6 continuar yendo a la
muralla para conseguir resolver el enigma. El también le
informé sobre los copistas. Ella se mostré entusiasmada
con la propuesta de volver a lo que ahora llamé «otro
mundo artistico» y le propuso que se vieran al finalizar
la tarde. En relacién con los copistas dijo que le parecia
buena idea, pero agregé que el conocimiento que tiene
de ellos le permite dudar de que se hayan involucrado
en algtn delito de esa naturaleza.

—Veremos —replicé Pissarro—, no hay que olvi-
dar que més de un copista, a lo largo de la historia y
en todas partes del mundo, ha estado involucrado en
una estafa con copias de pinturas originales. —En ese
instante el policia recibié una llamada del director Ernst
en la que le pedia que pasara por su oficina para darle
los nombres de los copistas y su ubicacién en el museo.
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Kahlo se quedé meditando acerca de aquel hombre
que acababa de despedirse, sentia que se veia atraida
por su personalidad, por la firmeza de sus argumenta-
ciones, ademds de que apreciaba que era apuesto, «muy
atractivo», se dijo e inmediatamente se pregunté «qué
estoy pensando, a dénde me conducen estas ideas», y
decidi6 volver al trabajo para sacar esas conjeturas de
su mente.

Luego de recibir de las manos de Ernst los datos de
los copistas y su ubicacién actual en el Louvre, Pissarro
envi6 la informacién a la Comisaria para que inves-
tigaran sus antecedentes. Se trata de Jacques Pulido,
Bernadete Belviacqua y Félix Romelian Al primero de
los nombrados lo encontré en la primera planta. Tenia
a su vista una persona de cabello negro canoso, relati-
vamente largo, redondeado en la frente, ojos oscuros,
nariz respingada, piel tirando a morena, contextura
delgada, tamafno mediano. Al dirigirle la palabra e iden-
tificarse como policia, Pulido le respondié con mucha
educacién para explicarle la razén de su presencia:

—Escuche, inspector, yo tengo mds de cuarenta afios
en el oficio de la pintura. He perdido en mi memoria
el ndmero de veces que he venido al Louvre. Nunca
he recibido una queja de las autoridades, siempre he
cumplido con las normas y reglas de esta institucién.
Supongo que usted investiga lo sucedido a la Mona
Lisa, hecho lamentable por cierto, pero en el que yo
no tengo absolutamente nada que ver. Eso si, puedo
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confesarle que no soy un admirador de Leonardo Da
Vinci, pero de alli a querer destruir su obra hay un
largo trecho.

El inspector observé que Pulido pintaba unas mu-
jeres desnudas que tenian cierta semejanza con las del
cuadro Las baistas de Fragonard, aquellas que lo habfan
hecho pasar por la experiencia erética dificil de olvidar.
El artista lo conmin a ver el cuadro original colgado
en la pared y le dijo que es £/ ba7io turco, elaborado
por Jean-Dominique Ingres en 1862, quien, segin
expertos y criticos, «es el mago de las masas coloreadas,
el poeta de la forma, para quien en arte, el dibujo es
la probidad». «Lo estoy pintando, corrijo, copiando,
a peticién de un cliente de nacionalidad venezolana»,
precisé Pulido.

—Podria darme el nombre de esa persona —inquirié
Pissarro.

—Bueno, en este momento lo tengo en reserva, pero
si hay una orden judicial que me obligue a hacerlo, con
mucho gusto se lo suministraré.

—Bien, entiendo, aunque espero que no tenga nada
que ocultar. Ahora digame, con su larga trayectoria en
este oficio, qué cree usted que pudo haber ocurrido con
la pintura de su colega al que usted no le tiene afecto.

—Primero, usted estd interpretando mal mis pala-
bras. No se trata para nada de un asunto personal con
Da Vinci, simplemente su obra no me gusta, parti-
cularmente la Mona Lisa, en la que creo hay muchas
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indefiniciones y errores en el paisajismo. Segundo, sobre
la ligrima creo que Leonardo efectivamente la dibujé
en el lienzo, luego le puso pintura para borrarla, pero
no se percat6 de que no desaparecié y con el devenir
de los afios resurgié.

Pissarro se quedé mudo al escuchar aquello tan pa-
recido a la conclusién de los laboratorios del Louvre. Se
habria filtrado la informacién a los pasillos del museo o
esto serfa parte de un sabotaje, como habia sugerido el
ministro de Interior, que vendria desde adentro mismo.
Estaba sumergido en este pensamiento cuando escuché
la voz de Pulido:

—Si no tiene més nada que formular, por favor
déjeme continuar con mi trabajo. Espero le haya sido
util y estamos a su entera disposicién para cualquier
aportacion.

—Nada por lo pronto. Solo quisiera saber si usted
conoce a Bernadete Belvicqua y a Félix Romelian, y si
los ha visto esta manana.

—Tengo entendido que ella no viene hoy. Es posible
que venga mafiana. A Romelian es probable que lo
encuentre mds adelante —y le sefal$ el corredor que
conduce hacia el Salén de los Estados.

Pulido se quedé un tanto preocupado después de la
conversacion con el policia, pensé que quizds se habia
expuesto demasiado al hablar con sinceridad sobre su
percepcién de la obra de Da Vinci, en su cabeza le
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rondaba la idea de que no queria para nada convertirse
en un sospechoso de semejante acontecimiento.

Al avanzar en la direccién indicada por Pulido,
Pissarro se topd, efectivamente, con Romelian y le
preguntd, sin identificarse, sobre la pintura que este
estaba copiando. El artista fue sorprendido por esa
repentina pregunta de alguien que era para ¢l un total
desconocido. En las primeras de cambio no supo qué
responderle porque no tenia claro qué queria saber
aquella persona.

—Quién quiere saberlo —fue su lacénica respuesta.

El inspector no contesté de inmediato ya que ain
sus ojos segufan atrapados por aquella pintura en la que
una mujer estaba de pie completamente desnuda y solo
llevaba puesto un sombrero de ala ancha. Al salir de
aquel estado hipnético pasé a identificarse y prosiguié
con el interrogatorio:

—;Cudl es la razén por la que estd copiando esta
preciosa obra?

—Bueno, para empezar usted mismo lo ha dicho, es
una obra bellisima. Se llama Venus de pie en un paisaje.
Es una pintura del alemdn Lucas Cranach, del siglo xvr,
quien es considerado como uno de los creadores de un
tipo de representacién de figuras femeninas aisladas en
un paisaje. Yo la estoy copiando para ensefiarla en mis
clases a los aprendices.

Aunque adn no lo habia cuestionado sobre el tema
que lo habia llevado hasta alli, su intuicién de policia
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le decia a Pissarro que esa persona no parecia de esas
capaces de participar en un acto de la naturaleza como
el cometido contra La Gioconda. Sin embargo, fue sor-
prendido por la respuesta que recibié cuando le pre-
gunté sobre el caso:

—La verdad —dijo Romelian— yo no le darfa tanta
importancia. Creo que esa obra estd sobrevalorada. Hay
muchas otras que merecen tanto o mds reconocimiento.

—Observo que usted es bastante critico —apunté
Pissarro— pero cudl es su opinién de lo que pudo
haber sucedido.

—No tengo una respuesta precisa. Puede ser que
detrds de ello esté algtin desquiciado que quiera hacerse
famoso, como ha ocurrido muchas veces cuando se
cometen atentados contra personalidades.

Luego de despedirse, Pissarro fue hilvanando conje-
turas acerca de lo que habia visto y escuchado. Dos cosas
le llamaban la atencién. La primera era —aun cuando
no le atribuia mucho crédito— que en las experiencias
extrasensoriales y ahora en estos interrogatorios, apa-
recfan figuras femeninas desnudas, razén por la cual
comenzé a preguntarse si lo que estaba ocurriendo tenfa
algo que ver con sus deseos un tanto reprimidos. La
segunda se referia a la tesis del sabotaje, reforzada esta
tltima por las opiniones negativas expresadas por los
dos copistas interrogados sobre la Mona Lisa. «;Se trata
de la complicidad entre gente del laboratorio con estos
copistas despreciadores del trabajo de Leonardo, cuyo
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objetivo es desacreditar al pintor florentino?». Luego
de hacerse esta interrogante se dijo a si mismo que
aun no tenia suficientes indicios que lo llevaran a una
etapa conclusiva de ese tipo. Por este motivo se dispuso
a indagar mds acerca del personal del laboratorio del
Louvre y para ello qué mejor fuente de informacién
que Brigitte Kahlo, con quien habia acordado verse a
finales de la tarde para intentar, una vez més, entrar al
«otro mundo artistico», tal como ella habia decidido
denominar a ese indescifrable lugar.
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EL AMOR ENTRA EN JUEGO

Una vez cumplido con el protocolo de rigor en el don-
jon, Kahlo y Pissarro se adentraron, nuevamente, en
el recinto oscuro que los llevarfa a vivir una nueva
experiencia extrasensorial. No habian pasado mds de
dos minutos cuando comenzaron a escuchar fogonazos
de escopetas, gritos de alarma y voces que conmina-
ban a seguir luchando. En la medida en que la luz
comenzé a esclarecer la imagen que tenian enfrente,
se dieron cuenta que habian hombres portando armas
de diferentes dimensiones, otros yacian muertos en el
suelo, en el medio una mujer, con el pecho desnudo,
enarbolando una bandera tricolor y al fondo la silueta
de unas edificaciones.

—;iNo puede ser, es increible lo que estoy viendo!
—exclamé Kahlo. Se trata de la obra La libertad guiando
al pueblo, de Eugene Delacroix, cobrando vida.
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Inmediatamente la mujer abanderada se dirigié a
ellos:

—Ustedes dos, Ginanse a nuestra lucha. Yo estoy
aqui acompanando al pueblo en el fragor de la batalla,
no como esa sefiora que ustedes tanto admiran que
lo Gnico que hace es sonreir a las personas que pasan
delante de ella.

Esas tltimas palabras desconcentraron a Pissarro,
quien en el breve tiempo transcurrido solo estaba pen-
diente de los bellos senos de la libertaria, imagen que la
sumo a las ya vistas en las otras experiencias y pinturas
a las que el caso habia obligado a prestar atencién. Por
su parte, Kahlo no salia de la fascinacién en la que
estaba sumergida, admirando el «triunfo del color, del
movimiento, de la pasién», una verdadera revolucién,
pensaba, de la pintura francesa del siglo x1x. En esto
andaban los dos cuando de repente oyeron estruendos
de cafnonazos muy cerca del lugar donde se encon-
traban. Pissarro percibié el peligro y dispuso retirarse
rapidamente, caminaron por una vereda lateral al en-
frentamiento para evitar ser lastimados. Sin embargo,
en vista de que la confrontacién se volvié mds virulenta
y temian que algo pudiera ocurrirles, apelaron a la clave
para pasar al otro lado: «Que la verdad me guie».

Cuando abrieron los ojos se percataron de que esta-
ban en la Plaza de la Colina (Tertre) en Montmartre,
mejor conocida como la de los pintores. ;Por qué ra-
z6n habian ido a parar alli? A ninguno de los dos se le
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ocurria una explicacién légica, eso si, tenfan conciencia
de que esa es una zona muy romdntica de Paris, ademis
de ser un lugar histérico por la presencia, en décadas,
de los artistas pldsticos e intelectuales que moraban
en las edificaciones cercanas. Luego de dar una vuelta
observando a los pintores hacer retratos y algunas ca-
ricaturas de los visitantes y turistas, decidieron entrar
al café-restaurant La Boheme du Tertre, pidieron una
copa de vino de la casa antes de conversar para descargar
la tensién que en cierta medida los agobiaba. Pissarro
fue el primero en hablar. Dijo que no encontraba una
explicacién légica a lo que estaban experimentando.
Preocupado, manifesté que en su dmbito profesional
serfa sumamente negativo que €l revelara lo que estaba
sucediendo, porque no lo tomarian en serio, se bur-
larfan de él y eso podria llevarlo a un desprestigio que
pondria en riesgo su carrera. Ella, por el contrario, se
mostré entusiasmada con lo acontecido hasta ahora.
Calificé de fascinante la experiencia, no sin dejar de
reconocer que se hace dificil hablar de ello a terceras
personas por las consecuencias que acarrearia. Insisti6
en que debian continuar acudiendo al «otro mundo
artistico» en la busqueda de una respuesta a lo sucedido
a La Gioconda. Sobre el particular, Pissarro se atrevi6
a plantear el tema del sabotaje interno, cometido por
aquellos que tienen acceso a la curaduria de las obras,
tesis que no la asumié como propia para evitar un
choque con su interlocutora. Sin embargo, ella, una
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vez mis, salié en defensa del personal bajo su tutela, a
quienes considerd incapaces de realizar semejante dafo
a ninguna de las obras artisticas que estdn en el Louvre.

—En la formacién y en la ética nuestra privan la
preservacion, la conservacién y la restauracion de todas
las obras, cualquiera sea su procedencia o el artista que
la haya ejecutado —enfatiz6 Kahlo.

El inspector decidié entonces dirigir la conversacién
hacia un tema que desde hace dias venia maquinan-
do, pero que no se atrevia a iniciarlo por temor a ser
rechazado. Le dijo a Brigitte, quien lo vefa con una
sonrisa sensual, que €l se sentia muy a gusto con su
compania, que tenfa tiempo que no habia intercam-
biado momentos y pldtica con una mujer de su talante,
valiente y capaz de defender sus ideas con argumentos
s6lidos. Incluso fue mds alld, le expresé que se sentia
atraido por su belleza, particularmente por sus ojos
centelleantes que no permitian quitarle la mirada en
ningun instante. Luego agreg6 que esperaba que, inde-
pendientemente de los resultados de la investigacién,
pudieran comenzar una relacién que se convirtiese
en algo mds que una amistad. Brigitte no se mostré
sorprendida por el arrebato de Pissarro, pero si actud
con cautela, sin apresurarse, para ganar tiempo que
permitiese evaluar la sinceridad de los sentimientos
del hombre que tenia enfrente.

—No puedo negar que me agradan tus palabras
sobre mi persona. Tampoco puedo disimular que tu
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personalidad me gusta. Creo que esa relacién a la que
te refieres podriamos intentarla. Sin embargo, también
estimo que debemos ir despacio para que poco a poco
vayamos conociéndonos mejor. Ademds, tenemos una
incdgnita que resolver antes de pensar en los asuntos
personales.

Aquellas palabras sonaron a musica para los oidos
de Pissarro, considerd que logré su objetivo de abrir un
espacio intimo para que ambos iniciaran el encuentro
definitivo hacia una relacién amorosa. Luego de com-
partir un rato mds en aquel local bebiendo una copa
adicional de vino, decidieron partir calle abajo hacia
la bella escalera que conduce a la estacién del metro
Blanche, cerca del café-teatro Moulin Rouge. Al llegar
alli se despidieron con el doble beso en los cachetes
acostumbrado en Francia, se comprometieron a verse
al dia siguiente y cada uno partié en la direccién co-
rrespondiente del subterrdneo hacia su hogar.

Pissarro llegé al dia siguiente a la Comisaria muy
contento, saludando a cuanta persona encontraba en el
camino, fue tanta la irradiacién de alegria que uno de
sus colegas dijo en voz alta «el inspector Poirot amane-
ci6 de fiestar. El entusiasmo no le duré mucho porque
apenas llegé a su oficina recibié una convocatoria para
que acudiera al despacho del jefe Carot. Este le informé
que habia leido los expedientes de los copistas.

—De los tres —expresé Carot— el dnico que tiene
un antecedente registrado es el sefior Pulido. Se trata de

83



su detencién por su participacién en las protestas del
llamado Mayo Francés en 1968, cuando era un joven
estudiante. Después de eso no aparece més nada. Y en
el caso de los otros dos, Romelian y Belviacqua, no
hay absolutamente nada que permita decir que tienen
conductas delictuales. Por lo tanto, la hipétesis que
usted expuso en la reunién con los ministros sobre un
posible boicot interno luce muy débil por no decir que
parece derrumbarse.

Pissarro al escuchar a su jefe entendié la validez de
la expresién «la cuerda siempre revienta por la parte
mds delgada». Recordé que la tesis del sabotaje fue
planteada por el ministro del Interior y por su parte
solo introdujo el elemento de los copistas para reforzarla
con la intencién de darle un respiradero a su superior
inmediato, aun a sabiendas de que hasta ese momento
no habia indicios firmes de una participacién directa
en la alteracién del cuadro. Por supuesto que esa argu-
mentacién no se la expres6 a Carot para evitarse una
confrontacién con él. Si le comunicé que en las entre-
vistas sostenidas con Pulido y Romelian habia surgido
el factor del menosprecio de estos pintores hacia la obra
de Da Vinci y particularmente hacia el retrato de la
Mona Lisa, razén por la cual, a su juicio, no hay que
desestimar esa linea de investigacién. Ademds, agregé
que faltaba por interrogar a la copista para indagar si
tiene algiin conocimiento de las causas de lo ocurrido.
Carot, presionado como estaba por el propio ministro,
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le contestd cerrando la conversacién: «Necesitamos
respuestas, soluciones, no divagaciones».

Al trasladarse una vez mis al Louvre, Pissarro se
habia impuesto la tarea de entrevistar a la copista
Belviacqua. No le fue ficil ubicarla, tuvo que hacer un
largo recorrido por distintos espacios del museo, hasta
que por fin la encontré en el departamento de pintura
en la Sala 942. Se trataba de una persona de estatura
pequena, cabellos crespos negros y de rostro risuefo.
En esta oportunidad el inspector decidié presentarse
sin ningtin preimbulo y manifestar la razén de su pre-
sencia alli. La sefiora Belviacqua no evadié ninguna de
las preguntas del inspector, respondié con precisién a
todas ella. Dijo, en primer lugar, que desconocia las
causas por las cuales pudo presentarse esa alteracién
de la pintura de Da Vinci. También manifesté que no
crefa que alguien del museo pudiese estar involucrado.
Finalmente, al contrario de lo que habia ocurrido con
los otros dos copistas, se pronuncié admiradora de la
obra del florentino, provocando asi, a juicio de Pissarro,
una ruptura de este hilo de la investigacién.

Llegado a ese punto y sin mds preguntas que for-
mular, el policia desvié su mirada hacia la pintura en la
cual la copista estaba trabajando. Observé la imagen de
una mujer blanca semidesnuda, acompanada de otras
dos de piel oscura, vestidas ambas, que la ayudaban a
arreglarse. En ese instante no pudo evitar preguntarse
si esas imdgenes de hembras desnudas que le aparecian
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continuamente eran casualidades del destino o forma-
ban parte de algo que lo obsesionaba.

La copista Belviacqua, viendo la atencién que el
policia ponia en la pintura, se limit6 a decir que esa
obra de éleo sobre lienzo la creé Théodore Chassériau,
terminada en 1842, llamada E/ aseo de Esther, basada
en una narrativa del Antiguo Testamento. Agregb que
de acuerdo a los especialistas, el pintor francés intenta
hacer una sintesis de los estilos de Ingres y Delacroix,
«utilizando un colorido vivo dentro de un dibujo lineal
de contornos netos.

—A qué se debe que la esté copiando —pregunté
Pissarro por simple curiosidad.

—DMe la pidié una clienta de origen judio de mucho
dinero. No creo revelar nada impropio si le digo que
al parecer ella es amante de las mujeres.

Pissarro, al escuchar aquello ultimo, pensé para si
que la bella mujer del cuadro merecia ser amada por
cualquiera. De inmediato se despidié de la copista y se
encamino hacia la oficina de Brigitte, tenia ansias de
verla, ya no se trataba de buscarla por la investigacién,
queria estar cerca de ella, escuchar su voz, sentirla aun
cuando no pudiera tocarla. Se llevé una decepcién
cuando le informaron que ella estaba en una reunién
de jefes de departamentos con el director del museo,
entonces decidié volver a la Comisaria.

La reunién del director Ernst con sus subalternos
estuvo dedicada, en una primera etapa, a cuestiones de

86



rutina sobre el funcionamiento y la administracién de
la institucién, razén por la cual Brigitte Kahlo se sentia,
en cierta medida, aliviada de que el foco de atencién no
fuese el tema de La Gioconda. Sin embargo, la fortuna
no duré mucho ya que Ernst inicié, antes de concluir
el encuentro, una exhortacién sobre el caso.

—Como todos ustedes saben el Louvre est4 siendo
sometido a una critica generalizada, incluso a nivel
mundial, dirigida esta a desprestigiarnos, a conducir
esta casa del verdadero mundo artistico a un centro de
segundo nivel, todo ello basado en una alteracién del
cuadro mds admirado del planeta. Lamentablemente,
nosotros no hemos podido, hasta ahora, dar una ex-
plicacién clara y contundente sobre lo ocurrido. Asi
que los invito a que hagamos un esfuerzo mayor para
solucionar el problema. No estd demds decirles que si
no hay respuestas si habrd consecuencias.

Brigitte imaginé de inmediato que las tltimas pala-
bras de su jefe iban dirigidas a ella. No quiso replicarle
para evitar agudizar el conflicto. Al salir del despacho
de su jefe lo primero que hizo fue llamar a Pissarro y
le conté lo que estaba sucediendo. En su opinién, el
director estaba menospreciando el trabajo técnico y
cientifico que habian realizado en el laboratorio. El
policia buscé tranquilizarla con el argumento de que
seguramente se estaban acercando a la verdad en el
«otro mundo artistico». Al llegar a este punto de la
conversacion, Brigitte recordé que el director hablé del
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«verdadero mundo artistico» y se preguntd si aquello
habia sido una simple casualidad o que él sabe algo de
lo que ellay el inspector estdn haciendo juntos. Ambos
acordaron seguir corriendo el riesgo y verse de nuevo
en la muralla, a finales de la tarde, para vivir una nueva
experiencia.

Una vez mds se repitié el preimbulo de la entrada
a la misteriosa puerta, oscuridad total al principio y
después la luminosidad fue apareciendo despacio hacia
una galeria con esculturas y otros objetos antiguos.
Brigitte y Pissarro vieron de frente a la Venus de Milo,
otro de los iconos del museo, escultura que sibitamente
movi6 sus labios para esbozar una sonrisa, causando
una exclamacién de parte de los recién llegados.

—:Vieron que no es nada dificil sonreir? —djijo
sorprendiendo a la pareja. Y ustedes se la pasan admi-
rando a esa que tienen colgada en una pared. Ella es
una engreida. Mirenme y sabrdn lo que es una mujer
hermosa, no esa que no ensena absolutamente nada
Yo tengo mds de dos mil afios de existencia y observen
como me conservo. Ahora a ella le dio por soltar una
ldgrima y ustedes andan todos inquietos.

Brigitte y Pissarro intentaron responder algo ante
la arremetida de la escultura, pero percibieron que sus
palabras no tenian repercusién, como si no tuvieran
sonido, solo eran escuchadas por ellos dos. La Venus
de Milo se puso mds agresiva al acusarlos de ser res-
ponsables de que la hayan dejado sin brazos cuando
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la encontraron. «<Ademids, ustedes me cambiaron el
nombre. Yo me llamo Afrodita y no esa palabra extrafia
de Venus».

—Si no tuviera este defecto —dejé entrever su en-
vidia—, seguro que me promocionarfan mucho mds
que a esa sefiora que ni bonita es. Por fortuna, tengo a
los que aqui en este lugar me acompanan y respaldan.

Dicho eso ultimo, los investigadores se dieron cuenta
que otras esculturas presentes comenzaron a murmurar
y a moverse en direccién de ellos en actitud amenaza-
dora. Para evitar un enfrentamiento que desconocian
a donde podria conducirlos, decidieron tomarse de las
manos y expresar la frase que los sacaria de alli: «Que
la verdad me guie».

En esta ocasién aparecieron en el sitio menos imagi-
nado por ellos. Se encontraban a 275 metros de altura,
en el Gltimo nivel de la torre Eiffel, simbolo de Paris
y de Francia toda. Brigitte, para extrafieza de Pissarro,
entré de inmediato en pdnico y le pidi6 a su acom-
panante que la sostuviera porque estaba perdiendo el
equilibrio. «Toda mi vida he sufrido de vértigo —dijo
intentado explicar la razén de su miedo—. Esta es la
primera vez que estoy arriba en la torre, nunca me
habia atrevido a subir, no pasaba del piso del Campo
de Marte». Pissarro buscé tranquilizarla rodeando su
espalda con su brazo y manifestindole que mientras él
estuviera presente nada le sucederia. «Siempre te voy
a cuidar», agregé dando a entender que la relacién
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entre ellos se prolongaria mds alld del episodio que
acababan de vivir. Enseguida la invit a ingresar al Bar
Champagne para que estuviera mds segura y pudiera
relajarse con una copa de vino. Desde alli observaron
el esplendor nocturno de /a ciudad luz. Una vez que
Brigitte se sintié menos afectada emocionalmente, se
decidié a hablar del encuentro con la Venus de Milo.
Ella dijo que le llamé la atencién lo expresado por la
escultura que representa a la diosa griega Afrodita acerca
de la belleza femenina. Comenzé a especular sobre si
lo ocurrido a la Mona Lisa tendria algo que ver con ese
tema. En realidad no tenia ninguna hipétesis sobre el
particular, solo hablaba para intentar encontrar expli-
caciones. «;La envidia por mujeres que se destacan sin
ser necesariamente bellas puede ocasionar conductas
irregulares por aquellas que si se consideran hermosas?»,
pregunta que Brigitte dej6 en el ambiente sin respues-
ta para escuchar la opinién de Pissarro, quien alegd
que «La belleza de las mujeres se puede manifestar de
distintas formas, no solo se trata de sus rasgos fisicos,
claro que hay detalles de estos, pero también se expresa
en la personalidad de cada una. Ademis, el criterio de
belleza también depende de quien lo califica. Hay de
todo en la vifia del serior. Por supuesto que hay quienes
son capaces de cometer crimenes basados en la envi-
dia o en los celos, pero para ser honesto contigo, yo,
précticamente, ya deseché esa linea de investigacién».
Ella guardé silencio.
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De inmediato, Pissarro aproveché el tema para
expresarle a Brigitte que él la consideraba bella, fisi-
ca y espiritualmente, ademds de que disfrutaba de su
personalidad. El siguiente paso fue acercdrsele para
besarla suavemente, algo que ella consintié. Luego se
miraron a los ojos y pasaron a un beso mds intenso,
ambos sintieron que se elevaban mds alld de la altura
a la que habian ascendido después de ver a la Venus de
Milo. Sin embargo, el ruido de los visitantes a la torre
los hizo volver a la realidad y se dieron cuenta de que
no podian continuar con la pasién a la que habian
sucumbido. Volvieron a la pasarela de observacién y
para su alivio, Brigitte no percibié los efectos del vér-
tigo. Descendieron montados en el ascensor que los
llevé hasta la explanada y de alli caminaron hacia la
calle. En el trayecto, Pissarro meditaba acerca de cémo
proponerle que continuaran lo que habian iniciado en
las alturas. Brigitte no le dio tiempo para que tomase
la iniciativa ya que comenzé a despedirse y le propuso
que se vieran al dia siguiente.
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LA SORPRESA

Al llegar en la mafana a la Comisaria, el inspector
Pissarro recibi6 la instruccién de dirigirse a la oficina
del jefe Carot. Este lo recibi6 con cara de pocos amigos
y le dijo que habia recibido una orden del ministro
del Interior de estar presentes a las 7 de la noche en el
Louvre, especificamente en las instalaciones del Centro
de Investigacién y Restauracién.

—Usted me acompanard. El ministro fue muy ri-
guroso al senalar la hora y el lugar.

—Y usted conoce el motivo de esa comparecencia?
—Inquirié el inspector.

—No, nada, entiendo que se trata del tema de La
Gioconda, pero el ministro no me quiso adelantar la
razén por la cual debfamos ir alli a esa hora. Hasta el
ministro estd siendo misterioso en este asunto.

Pissarro percibi6 que en lo tltimo dicho por Carot
habia una insinuacién hacia su persona, motivo por el
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cual prefirié no hacer ningiin otro comentario y solo
pidié precisar la hora en la que partirfan hacia el museo.
Al salir del despacho del jefe lo primero que hizo
fue llamar por teléfono a Brigitte para informarle lo
que estaba aconteciendo. Su amada, asi queria Pissarro
evocarla a partir de ahora, le informé que el director del
museo también la habia convocado a la misma horay
al mismo sitio, y que solo sabia de la asistencia de los
ministros. La preocupacién por lo que pudiese ocurrir
los llevé a ponerse de acuerdo para verse al mediodia,
a la hora del almuerzo, para intercambiar opiniones.
Se encontraron en el restaurant LEntrecot, ubicado
en la calle Marignan, que desemboca en los Campos
Eliseos. El primer tema que abordaron, como era de
esperarse, fue el de las experiencias extrasensoriales que
habian tenido. Luego de un buen rato de conversacién
acerca de este punto, llegaron a la conclusién de que
pasase lo que pasase no debfan hacer ninguna mencién a
ese hecho. «Ademds de que no nos creerdn, seguramente
se mofardn de nosotros», acoté Brigitte para reforzar la
posicién de mantener oculto el «otro mundo artistico».
La segunda conclusién a la que arribaron fue la de que
debian mantener un comportamiento profesional, sus-
tentar sus argumentos en las investigaciones y andlisis
realizados hasta ahora, sin importar que ello no fuese
lo conveniente desde el punto de vista politico y co-
municacional. «Me parece correcto que demostremos
nuestras capacidades, actuemos con aplomo y no nos
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dejemos llevar por opiniones futiles», senalé Pissarro a
modo de cierre del intercambio de criterios.

Al salir del restaurant, el inspector le pidié a Brigitte
que se dieran un abrazo para desearse suerte mutua-
mente. Ella no solo lo abrazo sino que ademis lo besé
en los labios, dejando al policia un tanto perplejo por
la iniciativa de su amada.

Antes de las siete de la noche ya se encontraban en el
Centro de Investigacién y Restauracién el ministro de
Cultura, el director del museo, el jefe de la Comisaria
de Parfs, Brigitte Kahlo y el inspector Pissarro, todos
a la expectativa de lo que fuese a ocurrir. A la hora
estipulada de la reunién les anunciaron que estaba ha-
ciendo entrada al Louvre el presidente de la republica,
Frangois Monet, quien venia acompafado del ministro
del Interior. La informacién causé tal impacto en los
presentes que los enmudecié y lo Gnico que hicieron
fue mirarse las caras, todas ellas con rasgos de sorpre-
sa e inquietud. Al llegar Monet al lugar, su primera
accién fue estrechar las manos de Brigitte y Pissarro,
dejando a los otros funcionarios en un segundo lugar.
De inmediato solicité que le ensefasen la pintura, la
cual observé con detenimiento durante un largo rato,
emitiendo suaves murmullos indescifrables para quienes
lo acompanaban. Luego pidié a los investigadores que le
informaran acerca de las conclusiones a las que habian
llegado. Escuch6 con mucha atencién lo que cada uno
tenfa que decir. Al terminar de oir las explicaciones, el
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presidente guardé silencio por unos minutos, suficientes
para crear desesperacion en los que esperaban conocer
su opinién, y después abrié la boca.

—Es realmente impresionante la nitidez que tiene la
lagrima, la definicién de su forma y el color que destaca.
Se hace dificil creer que alguien mds la haya trastocado.
Si ella fue famosa por sonreir, ahora serd mucho mds
querida por soltar una ldgrima —dicho esto se despidié.

—Tiene usted razén, sefior presidente —respon-
dieron al unisono todos los presentes, menos Brigitte
y Pissarro, quienes guardaron silencio.

La opinidén del presidente tranquilizd, en cierta
medida, a los funcionarios responsables de las insti-
tuciones involucradas. Comentaron que lo dicho por
Frangois Monet pareciera indicar que se asumiria ante
la opinién publica la tesis de la degradacién natural de
la pintura y que la ldgrima fue colocada, previamente,
por el propio Da Vinci. Aun cuando esta conclusién
se origind en las investigaciones realizadas por ellos,
Brigitte y Pissarro no estaban plenamente convenci-
dos de esa teorfa, intufan que habia algo mds que no
habian logrado descifrar. Por esta razén, una vez que
sus superiores los dejaron solos, insistieron en volver
al «otro mundo artistico».

En esta oportunidad les sucedié algo mds extrano
aun. Cuando la luminosidad les permitié ver donde se
encontraban, se dieron cuenta que estaban de regreso

al lugar de donde habian salido hace poco: el Centro
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de Investigacién y Restauracién, parados enfrente del
cuadro de la Mona Lisa, sefiora que de inmediato co-
menz6 a hablarles.

—Ya era hora de que vinieran a verme. Se dan mu-
chas vueltas y no acudian a la persona mds importante
de la localidad. Quiero aclarar, en primer lugar, que
soy una mujer decente, fiel y apegada a los principios
morales. Se preguntardn por qué les digo esto. Se debe
a que ha habido mucha especulacién sobre mi relacién
con Leonardo. Yo me debo completamente a mi esposo
Francesco del Giacondo, nombre del cual proviene uno
de los titulos de la obra que ustedes estdn viendo. Es
cierto que el pintor se obsesioné conmigo y por eso
me mantuvo con él hasta el dia de su muerte, pero eso
no quiere decir que tuvimos alguna relacién.

En segundo lugar, quiero precisar que es falso de
toda falsedad que yo estuviera embarazada para cuando
posé para la pintura. La forma en que estdn colocados
mis brazos, de alli esa otra especulacién, se debe a una
exigencia de Leonardo, quien insistia que debia aparecer
lo mds sosegada posible.

Ademis quiero desmentir que yo tenga algiin pare-
cido con Gian Giacomo Caprotti, llamado «Il Salai»,
supuesto amante de mi pintor. Son los envidiosos los
que estdn detrds de esas comidillas.

Por tltimo, voy a explicarles por qué lagrimé. Ustedes
tienen un trabajador al que llaman Doble L, que du-
rante muchas noches, cuando ya no hay mds nadie en
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el recinto de exhibicidn, se ha colocado enfrente de mi
para expresarme su amor. Siempre dice palabras muy
bonitas, romdnticas, plenas de carifio. Me dice que si
yo llego a amarlo, él me cuidard para siempre, nunca
me abandonard, que yo soy su inspiracién de vida. La
tltima vez fue tan dramdtica su solicitud para que yo
le correspondiera el amor que siente por mi que no
pude resistirme y se me salié la ldgrima que ustedes
estdn viendo.

»Bueno, ya es suficiente, ya dije lo que tenfa que
contar. Ahora les pido que me dejen sola, necesito re-
ponerme y su presencia acd no me lo permite. Ah, una
tltima cosa: ustedes quiéranse tanto, como tantos me
quieren a mi.

Brigitte y Pissarro sabfan que seria inutil intentar
hablar con La Gioconda, no escucharia sus voces, pero,
ademds, asumieron que el relato que les habia dado era
mds que suficiente para aclarar, al menos en el espacio
extrasensorial, lo que sucedid, razén por la cual se to-
maron las manos y dijeron al unisono la frase «Que la
verdad me guie».

Inmediatamente se llevaron la segunda sorpresa de
la noche cuando aparecieron parados enfrente de la
puerta del hotel Le Royal Monceau, uno de los mds
lujosos de Paris. «;Entramos?», le dijo Pissarro a su
amada, quien dio muestras de no dar un paso hacia
adelante, no porque no le gustara la propuesta sino
porque asumia que era un lugar sumamente caro. «No
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te preocupes, el gerente es mi amigo y me debe algunos
favores», apunté el inspector para convencerla.

Al entrar a la habitacién que les asignaron pudieron
corroborar las razones por las cuales se dice que ese
es un hotel para celebridades y personas con mucho
dinero: espaciosa, con sala de estar y cuarto, cama am-
plia y confortable gran surtido de bebidas y canapés
variados, muebles de estilo y artefactos modernos para
el entretenimiento. Después de que se dieran el pri-
mer beso, Brigitte le dijo a Enmanuel que la esperara
porque se iba a dar un bano. Ella dej6 entreabierta la
puerta, puso a llenar la bafiera, hizo uso de una gama
de productos higiénicos y embellecedores que estaban
en el tocador, se desvistié y se sumergié en la cdlida
agua y en las abundantes espumas producidas por uno
de los jabones liquidos que esparcié.

Enmanuel, por su parte, se dispuso a servirse un tra-
go de vodka, bebida a la que sus amigos de la juventud
le atribuian facultades afrodisiacas, adecuada para el
momento que se disponia a vivir. Mientras disfrutaba
de su trago, comenzé a desnudarse lentamente obser-
vando la puerta abierta e interpreté que aquello era una
invitacidn a penetrar en ese lugar del deseo. Luego sirvid
una copa de vino tinto y con los dos tragos en las manos
ingresé a ver a Brigitte. Ella lo recibié con una sonrisa
y estiré su brazo para agarrar la copa de vino. El tomé
una esponja, se sent6 al borde de la banera y procedié
a restregdrsela suavemente: primero fueron los brazos,
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después pasé al cuello, descendi6 a los hermosos senos
y de alli bajé al centro del placer. Cuando ejecutaba
esta tarea no pudo evitar recordar a las mujeres que en
distintas pinturas habia visto bafidndose o acicaldndose,
aquello que parecia una fantasia ahora se convertia en
una realidad en la que él participaba en primer plano.

La placidez del rostro de Brigitte denotaba el disfrute
que experimentaba, aun asi decidié que debian dar el
siguiente paso. Salié de la bafiera y dejé que Enmanuel
la secara, comenzando por la espalda, siguiendo por la
cadera, sus redondeces traseras y las piernas hasta llegar
a los pies. Ella terminé el secado en la parte frontal, se
dieron un beso apasionado y se dirigieron a la cama.
Alli comenzaron con un beso suave, disfrutando del
contacto de los labios, pasaron luego a ser més efusivos,
la excitacién se apoderaba de ambos. El acaricié y lamié
los erectos pezones de ella y apreciaba que el placer cu-
bria todos sus sentidos, luego descendié con besos hacia
donde se encontraban los otros labios en la entrepierna,
€arnosos y rojizos, con aroma a mujer entregada al goce.
Ella gemia, se movia y balbuceaba las palabras «Mds,
quiero mds». En ese momento él la penetrd, la hizo suya
y se produjo un movimiento acompasado de los dos,
lentamente al principio, con mucha mds agresividad pos-
teriormente a medida que el deseo los llevaba a culminar
el acto. Cuando llegaron a la cispide, en la cual todos los
sentidos se juntan en la satisfaccién buscada, ambos, sin
razén alguna, gritaron la frase «Que la verdad me guie».
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DESPERTO

Philippe Caravaggio tenia pendiente visitar a su ami-
go desde que este sufri6 el accidente. Por esa razén se
dispuso ese dia, el cual tenia libre de sus labores en el
museo, a acudir al hospital de la Pitié-Salpetriere. Al
llegar alli le informaron que se encontraba en la ha-
bitacién 1452 y le adelantaron que no podria hablar
con €l porque atin se encontraba en estado de coma.

Al entrar a la habitacién se encontré con una pareja
para él desconocida. La dama hizo las presentaciones de
rigor, dijo llamarse Brigitte y sefialé a su esposo con el
nombre de Enmanuel. Pissarro, por su parte, ademis
de dar su nombre manifesté ser compafero de trabajo
de quien se encontraba en la cama de hospitalizacién.

—Yo soy su hija —expresé Brigitte—. Como usted
debe saber, mi padre tiene diez dias en coma desde que
sufrié el accidente.
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—Si —respondié Caravaggio—. Yo estaba ese dia
cuando se cay6 de la escalera en el momento en que re-
paraba un bajante de agua de lluvia, lamentable suceso.

Seguidamente, Caravaggio se acercé a la cama, tomé
la mano del enfermo y le hablé: «Todos en el museo te
desean que te recuperes, incluso los pintores copistas te
mandan saludo. Tu sabes, Doble L, que te queremos y
contamos contigo».

En ese momento Leonardo Le’Clert, alias «Doble
L», comenzé a medio parpadear, finalmente abrié los
0jos, miré a todos los presentes y exclamé: «La Mona
Lisa dej6 de llorar.

FIN
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En un extremo del Salén de los Estados en el museo de Louvre
ocurrié un suceso tan curioso como extraordinario: una ligrima
desfigurd el rostro del cuadro mas famoso del mundo. Ante la
sospecha de una posible profanacion de la obra de Leonardo Da
Vinci, se destapa un escandalo que convierte al museo y al Gobierno
francés en el hazmerreir de todos en medios de comunicacion y redes
sociales. Alfredo Palacios Marte presenta una hilarante historiaen la
que el inspector Enmanuel Pissarro, de la Comisaria de Paris
investiga una posible intervencion de la obra, mientras se enamora de
Brigitte Kahlo, la jefa del Centro de Investigacion y Restauracion del
Louvre, quien hace descubrimientos tan escandalosos como certeros.
Juntos emprenden un viaje fantastico en el mundo del arte que los
enfrentara con la sonrisa mas enigmatica de todos los tiempos y su
propio futuro.
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