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Tercos. No hay mayor terquedad que la de nosotros.
Tenemos 45 anos y seguimos, somos los tercos de la musica.
No importa lo que pase, nosotros sequimos adelante.
Es unamor profundo por la musica venezolana.
Porque, si hubiéramos querido hacer otra cosa,
yome hublera dedicado basicamente a la Medicina,
Ivan, a la Ingenieria; Mauricio, a la Sociologia

y César, a la Odontologia.

[Pero esta terquedad no nos deja, chicol,

es una cosa que llevamos por dentro

v no hay forma, jy no queremos que se acabel
Queremos que Dios nos dé la oportunidad

de poder continuar los afios que se pueda continuar.
Esoes en una palabra Serenata Guayanesa: tercos.

MIGUEL ANGEL BOSCH












Sevendla Guayanesa:

LOS AMIGOS DE VENEZUELA

Si hubiera un mito que explicara el nacimiento de Serenata Guayanesa, segura-
mente comenzaria asi...

Hace mucho, mucho tiempo, cuando el Orinoco era un temblador
que jugaba con las estrellas y con los gallos de la sabana, cuatro hi-
jitos de ese temblador se convirtieron en gente. Y estos cuatro hijos,
de tanto amar la musica, se convirtieron en una sola serenata que re-
sonaba en los tepuyes y en las quebradas. Y asi como cuando la luna
toca cuatro y se emparranda de dia con el cachicamo vy la sapoara,
asf se fueron emparrandando los cuatro carajitos, que se decia eran
hijos del temblador. Y de tanto cantar y tocar, las gentes les fueron
agarrando carifio y ya mas nunca se fueron de nosotros. Y por eso,
cuando los cuatro hijos del temblador, que jugaban conlas estrellas y
conlos gallos de la sabana, llenan de musica a Venezuela y al mundo
también es porgue ese temblador, que jugaba con las estrellas y con
los gallos de la sabana, se convierte en melodia del pueblo, se con-
vierte en parranday en amistad.



Cuando Serenata Guayanesa canta,
canta la Piedra del Medio, esa isla maci-
za que vigila a Ciudad Bolivar y a Sole-
dad al mismo tiempo. También cantan
Alejandro Vargas y Félix Mejias, toca el
maestro Lauro su guitarra,y el mazapan
de La Pelusa se deshace en la boca de
los nifios que juegan pelota en la bajada
de Perro Seco. Esta Serenata amiga de
todosyallega a 45 afios. Un pocoton de
afios siendo amigos de un pais que los
ha visto dedicar su vida a los nifios, a la
musica tradicional, pero sobre todo a la
esencia de esta Tierra de Gracia. Para
un pais que siempre ha tenido una me-
moria un poco olvidadiza, valga decir
que estos cuatro carajitos de Serenata
han estado alli para decirnos lo que so-
mos, lo que fuimosy seremos. Cada vez
gue una cancion de Serenata Guaya-
nesa resuena en algun rincon, cada vez
que la pulga y el piojo o el sapo soplan
su melodia, por alli vibra también el
alma de esta tierra.

Nada permanece, es cierto. Todo se
hace polvo, todo se hace olvido y desier-
to en manos del tiempo que sedimenta
lo que algun dia fue. Pero estamos se-
gurisisimos (exagerando los sies) de
que esta Serenata que cumple 45 afios
sera luz musical, pajarito del sol alum-
brando los caminos de la tradicion y de
la belleza, pero sobre todo de los cami-
nos de esos afos siendo los amigos de
Venezuela.

ORIGEN DE UNAPROEZA

Son las tres y quince de la tarde en
una Ciudad Bolivar que se derrite en la
lentitud del rio. Una sombra de mangos
y mamones cerca de la plaza Miranda
se roba las melodias. Quien de tarde en
tarde se regale un descanso a la orilla
de ese padre juguetén que llamamos
Orinoco, sabe que a esa hora pesan
mas las cosas. Sin embargo, un mu-
chachoa quiennole pesalamufeca de
su mano derecha, busca arpegios en la



boca sonora de un cuatro. Su hermano
menor lo acompafia con otro cuatro y
dos amigos mas ensanchan la musica:
un aguinaldo se desparrama también
rio abajo. La musica para ellos es un
pacto para mostrar todo el caudal de
sensibilidad y emocion que puede des-
prenderse de cuatro voces y algunos
instrumentos.

A las ocho de la noche ya el sereno
que viene del rio harefrescado el corre-
dor de la casa y, como no, también lo
refresca la cerveza que ya a esa hora
esta fria. Necesario es que la musica
sea la protagonista, no hay problema
para ello. Una parranda pide abrirse
paso en el bullicio de Ciudad Bolivar y
se le concede el permiso. La bullanga
de la casa, dulce y picarona, recuerda
gue estamos en diciembre y que pron-
to sera otro afio, por lo cual hay que
apurar el paso para que ese nuevo ciclo
no nos agarre desprevenidos.

Las noches son de serenatearles a
las muchachas y a las no tan mucha-
chas. Serenatearle al llanto de la luna,
serenatearles a las mariposas y a los
murciélagos, que nadie se quede sin su

serenata. Que ninguna noche se ponga
a llorar porque en su balcon no se es-
cucharon los arpegios serenateros que
arrullan sin sombray sin polvo. Que to-
das las luces del mundo se encierren
en la melodia de una dulce serenata
de provincia. Que todas las voces re-
suenen en la humildad y el candor que
sube por la ventanay se hace amor en
cuatro voces serenateras.

Tres dias después, un sancocho a
orilla del rio es el abreboca de una nue-
va parranda, que es como decir una
vieja parranda, un bochinche de siem-
pre. Toda parranda es una continua-
cion dela primera palmaday la primera
risa, del primer trago de ron melédico
y complice. En esa parranda viven to-
daslas parrandas. La energia que surte
de algarabia la proxima reunion. Asi, de
parranda en parranda, fue cociéndose
a fuego lento una Serenata Guayanesa
gue mas nunca se detuvo. Una melodia
que se escurrirfa en el imaginario musi-
cal venezolano.

Muchos destinos y muchas lunas
abren caminos desde la musica, que
es lo mismo que decir desde el sentir



de los corazones. Una melodia que se
haga mujer en la voz del pueblo nece-
sariamente sera una puerta para ver
nuestra alma. Esa alma que requiere de
cosas sencillas y tiernas para mante-
nerse viva. No es verdad que las almas
viven por siempre. Simuerenlas almas,
si las matamos de olvido y alienacion.
Y eso es contralo que haluchado nues-
tra Serenata Guayanesa durante todo
este tiempo, al mantener viva nuestra
alma venezolana, gracias a su teson, a
su ternura y a su valentia. Los mucha-
chos de Serenata han sido una cande-
lita dulce en medio de la oscurana que
muchas veces amenaza, pero que no
hay que dejarla que nos eche vaina con
susombray suignorancia.

SERENATA GUAYANESA:
LOS MUCHACHOS DEL ORINOCO

Las buenas historias siempre vale
la pena recontarlas, en sentido no solo
de volver a narrarlas, sino en el de ha-
cer un imprescindible inventario de lo
vivido, de lo sofiado, de lo aprendido.
Un recorrido vital que no es mas que el

transcurrir del pais. Uno debe siempre
mirar atras y vibrar con lo que ha que-
dado a la vera del camino.

Cuando nacio Serenata Guayanesa,
nacioé también un sentir, una manera de
decirle al pais que la sensibilidad es una
forma de hacer Patria (tal vez una au-
téntica y perdurable) y de involucrarse
con todo lo que vibre en clave de musi-
cay parranda. Irrumpiria Serenata con
SUS VOCes, con sus cuatrosy sutambor
para decirnos que esta casa bonita y
grande que llamamos Venezuela tiene
a unos hijos dispuestos a recorrerla.

No por casualidad ha sido precisa-
mente de Ciudad Bolivar de donde han
venido estos cuatro muchachos, de esa
tierra bendita, crisol de maravillas. Tierra
donde entromparon aventureros, intran-
quilos y serenos inmigrantes de lumino-
saestirpe. De ese caldo prodigioso nacié
una tradicion musical de la cual vienen,
por ejemplo, el gran Antonio Lauro, el ju-
glar de Ciudad Bolivar Alejandro Vargas,
el ocurrente Félix Mejia y todo un largo
linaje de serenateros y noctambulos de
la melodia que hicieron de la antigua



Angostura un lugar privilegiado para la
musica. Bueno, de alli viene Serenata
Guayanesa.

Ahi va entonces este libro para ce-
lebrar: para celebrarlos y celebrarnos.
Aqui esta un poquito de esa esencia ve-
nezolanisisima (volvamos a exagerar
los sies), porque si algo podemos cali-
flcar como venezolanisimo a es defini-
tivamente a estos cuatro muchachotes
gue con su musica y su ternura nos

han ensefiado tantas cosas. Una peda-
gogia del alma que con los serenatos
se ha regado por toda esta geografia
hecha de matas de mango, flores, gua-
rapo, arepa y bochinche bonito. Ojala
por mucho tiempo mas sigamos te-
niendo con nosotros a estos buenmo-
zos de la vida que llamamos Serenata
Guayanesa. Muchachos, Venezuela en-
tera los abraza y celebra con ustedes
estos 45 anos.










Miguel Angely Mauricio
llegan con Césarelvan,
delamusicaelvolcan,

y es el momento propicio

paraquedemosinicio
aestacelebracion

que nosllenadeemocion,
deemocionvenezolana
cantaelgalloenlamafiana,

canta con gran devocion.




Serenata para una nina

y el diente roto de su hermano

ESMERALDA TORRES

EN VIENTO DE AGUA NO HAY NAVIDAD SIN
SERENATA GUAYANESA

En mi casa, la Navidad comienza el
5de noviembre, fecha del cumpleafios
de José, mi compafero de vida. Se
arranca la celebracion oyendo aguinal-
dos vy elaborando las primeras halla-
cas del afo. Se preparany se disfrutan
bajo el amparo de las voces de ese
grupo amoroso que tanto le ha dado a
este pais. Si alguna grandeza tenemos
como pueblo los venezolanos, esta
radica, principalmente, en nuestros
musicos y en nuestros poetas. Y en
eso Serenata Guayanesa ha dictado
catedra. Nadie nos representa mejory
no es simple orgullo por mi gentilicio.
Tengo la seguridad de no exagerar. Y
ese malecon, a orillas del Orinoco, lo
sabe: la Concha Acustica, el Museo
Jesus Soto, la Plaza Bolivar y todos

los escenarios donde recuerdo haber-
los oido en miinfanciay adolescencia.

Habra un viaje final, en el cauce del
rio padre, junto a las boras lilas magni-
ficas que habitan la Laguna del Medio.
Y en ese viaje, la voz de Ivan Pérez
Rossiy los otros seran el fondo musi-
cal para una despedida. Agradecida
estaré por siempre por habernos da-
do tanto a los guayaneses y a los ha-
bitantes de esta Patria que es mejor
también por ellos.

LO QUE YO CREO QUE OCURRIO

Considerando que yo naci en el afio
1967 y que Serenata Guayanesa na-
cié en 1971, puedo afirmar que en
verdad nacimos juntos, la noche en
la que por primera vez los escuché
cantar en el Museo Jesus Soto, en
un concierto con Morella Mufioz y la



gente de la Cuerda de Carmito: David y
Cheo Hurtado como musicos y Maria
Esther como solista. Por los afios se-
tenta, mi mama trabajaba como secre-
taria en la Casa de la Cultura de Ciudad
Bolivar, que dirigia la poetisa Mimina
Rodriguez. Mimama tenia que ir al con-
cierto porque era parte de su trabajo
y, para no dejarnos solos en casa, nos
llevé a mi hermano y a mi. Nosotros
viviamos en el barrio La Shell, a orillas
de la Laguna del Medio, y como era
relativamente cerca, nos fuimos cami-
nando hasta el Museo. Recuerdo a las
mujeres vestidas con aquellos trajes
largos de muselina, llamados maxis, y
alos hombres trajeados con sus paltos
y camisas almidonadas. Era una gran
noche, una gran gala, y todos sacaron
a pasear sus mejores pintas. Algunas
mujeres con pelucas y una que otra
con guantes y mitones. Confiemos en
gue todo esto ocurrio asi, porque yo no
invento; esta en mi memoria; ademas

cuando le pregunté a mi madre (ya tie-
ne 84 afios) para refrescar lo que ocu-
rrié esa noche me dijo: “iMuchacha,
y cOmo me voy a acordar de eso que
ocurrio hace tanto tiempo!”.

Pero de verdad verdad, lo que quiero
decircon esto es que, parami, Serenata
Guayanesa existio desde siempre.

LO QUE SIOCURRIO

Un mediodia, mi hermano llegd de
la escuela Juan Bautista Farreras con
un diente menos. Habia tenido una pe-
lea con Ricardito, un nifio vecino, a la
salida de clases y en una caida, poco
digna supongo, estrelld uno de los dos
incisivos contra el pavimento. Perder
su sonrisa perfecta le costé menos
qgue enfrentar a mama y fue esa su
primera lucha cuerpo a cuerpo con
la vida. Luego del almuerzo se fueron
rumbo al odontélogo a reparar la pe-
lea con el asfalto victorioso. Vale decir
que Ricardito sigui¢ siendo el mejor



amigo de mi hermano. Me quedé en
casa, esperando el regreso de un her-
mano ahora defectuoso, quien de alli
en adelante siempre sonrié con los
labios apretados. Semanas después
recupero lo que le faltaba a su diente,
con un implante realizado por un ilus-
tre musico que ademas era odonto-
logo: César Pérez Rossi. Entonces,
Serenata Guayanesa se convirtio, para
mi hermano y el resto de la familia que
éramos, en reparadora de suefios y
sonrisas en mas de un sentido.

VIAJERA DEL RIO

Enmarzodelafio 1986, metoco cru-
zar el puente Angostura en una unidad
de Expresos La Guayanesa, rumbo a
cursar estudios enla UDO de Cumana.
Recuerdo el viaje como si fuera hoy.
Para espantar el miedo mientras cru-
zaba el puente, tarareaba esa cancion
emblematica que habia conocido can-
tada por Ivan, en una interpretacion

en el malecon del Paseo Orinoco, en
una Feria de la Sapoara. No partia tan
sola entonces: el Orinoco a la espal-
da y una cancion como bastimento
no son poca cosa. Otra vez Serenata
Guayanesa para acompafar el miedo
y alentar el animo. Alo mejor mi madre
se quedo tarareando: y se fue ocultan-
do, y se fue marchando, luego desa-
parecio, pasaron los afos y el arcano
tiempo la alejo de mi, por eso en mis
suefios cuando la recuerdo, triste voy
al malecon...

En el ano 1990 tuve mi primera hija,
Albania, y de la mano de un amigo,
quien después fue su padrino, entrd
junto a un movil de colores que cons-
truyd para ella, un cassette de Sere-
nata Guayanesa, como regalo para
la recién nacida. Esa musica arrulla-
ba sus suefios en las siestas, y luego
fue el fondo musical con el que se
recibian a los invitados en las fiestas
de cumpleafios. Por siempre en mi



L

i

casa, en los cumpleafios de adultos
y ninas, se ha cantado la version que
popularizd Serenata Guayanesa del
“Cumpleafios venezolano”. Con el bo-

. chinche que tal cancion provoca.

En el 2000 nacié Manuela, mi otra
hija, y de la mano de su madrina en-
tro, ahora en un CD, la version magis-

ral que hizo Serenata Guayanesa de

Manuelita vivia en Pehuajd. Otra vez
las mismas voces alegrando la vida
de la familia. I =
. =3 ""F
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Serenata Guayanesa

cumple sus cuarentay cinco,
yame loscumple deunbrinco
y paranadie essorpresa

que esta fantdstica empresa,
que este grupojuguetédn,

contoditalarazdon

sealuz demiVenezuela,
delamusicaunaescuela

y del paislaemocion.



iTu eres el carajito

que me jalaba los pantalones!

Cuando era odontologo, fui presidente
del Colegio de Odontdlogos por muchos
anos. Siempre iba a sus convenciones
y eventos. En cierta ocasion, habia un
congreso de odontélogos en el antiguo
hotel Concorde de Margarita. No fui con
Serenata, sino que fui como odontdlogo,
y fuicon miesposa. Enesaépocaestaba
empezando a sonar el disco Cantemos
con los ninos. “La pulgay el piojo” estaba
empezando a hacerse famosa.

Ese dia que llegamos alrededor de
la piscina habia una noche margarite-
fia. Estaba alli, me acuerdo, y de pronto
vino un carajito y me jalo por los pan-
talones y me decia: “Yo me conozco ‘A
launa'"y seiba corriendo, cha cha cha
cha cha, y después volvia a venir, cha
cha cha cha cha: “Yome sé 'La pulgay
el piojo' "y se iba, cha cha cha cha cha.
En una de esas viene, me jala por los
pantalones y me dice: “;Por qué tu no

te casas con mi mama?”’. Hay que ver
todo lo que significa esa frase y que de
alguna manera encierra todo el carifio
quetienen los nifnos por la musicay por
Serenata Guayanesa.




Fui hasta donde estaba la mama del
nifo y conversé con ella. Pero la anéc-
dota va mas alla, porque como a los
diez afios de eso fui a dictar una con-
ferencia en el hotel Caracas Hilton (to-
davia no se habia convertido en hotel
Alba Caracas). Era una conferencia so-
bre la presencia del fltor en la sal para
evitar las caries. Me acuerdo de que
fui ida por vuelta a dar la conferencia.
Estaba ahi en el casino viendo (porque
a mi no me gusta jugar) como la gente
jugaba y de pronto veo a un muchacho
fornido como de 21 0 22 afios que vie-
ney se me acerca, y cuando ya estaba

cerquita, le digo: “Tu eras el carajito que
me jalabalos pantalones en Margarita”.
Esa vaina yo la cuento y nadie lo cree.
“TU eras el carajito que me jalaba los
pantalones hace como diez afios’, le
repeti. No sé como sucedio, porque en
diez afios a un nifio le cambia la fiso-
nomia. Pero fue una premonicion que
tuve al verlo acercarse, sin que me dije-
ra niuna palabra. El muchacho me dijo:
“Si, yo soy y me gradué de odontélogo”.
Lo Unico malo fue que nunca le pregun-
té elnombre.

Viernes, 5 de agosto de 2016
CESAR PEREZ ROSSI



Serenata Guayanesa
trajoel cantodel arraigo,
parranditaesloquetraigo

enredadaen migarganta.




Yo vengo de una familia de musicos.
En mi casa, mi papa, mis tias, mis tios,
mi abuelo, todos eran musicos. Naci en
Caracas y me crie en San Cristébal, des-
pués estudié en Mérida. Soy totalmente
andino. Lo cual quiere decir que volvi a
Caracas casi a los 26 afnos. Cuando te-
nia como seis afos, un primo por parte
de madre, llamado Manolo, tenia un

cuatro, que estaba siempre colgado en
un clavo. Mi primo era zurdo, y afinaba el
cuatro a lo zurdo. Y recuerdo que yo de-
cia: “Dios mio, si me gusta el sonido de
€s0, qué cosa tan hermosa”. Cuando él
se iba, yo agarraba el cuatro. Memoricé
las notas y lo afinaba a la derecha. Iba
viendo los tonos que él iba poniendo:
re, la dominante de sol... Entonces me



aprendi dos tonos y con esos dos tonos
yo tocaba aguinaldos, parrandas, toca-
ba de todo.

Cuando tenia como siete afios, mi
abuela Tomasa se empezo a dar cuen-
ta de que yo tenia unas inclinaciones
barbaras por la musica. Un dia nos fui-
mos para el mercado cubierto de San
Cristobal, que quedaba frente a la plaza
Bolivar y mi abuela me compro un cua-
tro que le costo veinte bolos, una fortu-
na para aquel entonces. Era un cuatro
de clavijas de palo, que era lo que se
usabaen aquella época. Con aquel cua-
tro pasé no sé cuantos afos de la vida,
anos de afos, y lo guardabay lo pulia.

Poco a poco, mi abuela fue como
inculcandome “las cositas”: ella no me
ensefiaba musica, pero me ponia los
instrumentos que era como ensenar-
me. Asi fueron transcurriendo las cosas
y comenceé atocar en la escuela gradua-
da N.° 5 Simon Rodriguez, que queda-
ba a una cuadra y media de mi casa en
San Cristobal. Tocaba en los conjuntos
de aguinaldos (todavia no se conocia
la gaita). Tocaba aguinaldo tradicional,

colombiano, venezolano y espafnol. Esa
era la musica que nos llegaba a San
Cristobal. El aguinaldo colombiano nos
llegaba, por supuesto, por la vecindad
con Cucuta y Pamplona. Siempre nos
llegaba primero lo que venia de Colom-
bia que lo que venia de Caracas.

Segui tocando, conoci otros musi-
cos, me aprendi otros tonos. De un dia
para otro mi papa me regald una guita-
rra. Empecé a oirla, empecé a hacerla
sonar. “Ay, qué lindo suena”’, decia yo.
Ahf ya tenia ocho afios. No me alcan-
zaban los dedos para hacer los acor-
des, tenia los dedos muy chiquiticos, y
ponia el sol como podia. Cuando tenia
catorce afios ya tocaba guitarra, acom-
pafaba, y con el cuatro también acom-
pafaba, tocaba bien para la edad que
tenia. Ese fue quizas miinicio.

Después, cuando vine a Caracas,
todos en la familia de mi padre eran
musicos y eso me ayudd mucho a
seguir formandome. Soy familia de
Estelio Bosch Cabrujas, que tocd con
Los Melodicos un pilero de afios y con
La Billo otro pilero de afios. Soy familia



también de Jaime Bosch, un pianista
formidable. Mi padre era contrabajista.
Mi abuelo, Manuel, tocaba en una ban-
da que habia en Caracas, dirigida por
Pedro Elias Gutierrez, compositor de la
musica del “Alma llanera”. Habia inclu-
so una fotografia familiar donde estan
ellos en Ocumare del Tuy, que por cierto,
era la capital del estado Miranda para la
época cuando se casaron mi abuelo y
mi abuela. Esa fotografia debio haber
sido, creo, como de finales de los afios
veinte, quizas principios de los treinta.

Recuerdo que en aquellos tiempos
en que venia a Caracas, me aprendia
nuevos acordes. Mi papa me ensefa-
ba, mi tio me ensefiaba. Fue entonces
cuando aprendi a tocar, como decia mi
abuela Josefa, por fantasia. Yo no leo
musica, yo toco por fantasia, lo que se
me ocurre aqui en la cabeza. Y ese fue
mi primer encuentro con la musica. Ahi
nacio todo, ahi comienza la historia.

Miércoles, 17 de agosto de 2016
MIGUEL ANGEL BOSCH




Leregaléalsabelita
dosserenatasyunrio.

Lasserenataslastiene

parataparsedel frio.




Yo cantaba en la escuela y, cuando* = —=iDios mio, ¢quién es este sefior que
entro en el liceo Pefialver, me acuerdo _\_Jtiene esa voz tan horrible?”. Bueno era
de que nadie tocaba un cuatro. Y por — Hun tal Pablo Neruda.
supuesto, uno, que cantaba, queria es- i, 26 6 s Teribadle 20718

ar presente en los actos culturales. En IVAN PEREZ ROSSI
esos actos cantaba a cappella porque

no habia nadie quien acompafiara con

un cuatro. Tampoco tenia cuatro por-
que si no, me lo hubiera llevado. Una
vez, estando en primer afio de bachille-
rato, me dicen los profesores: “Mira, vafss
avenir un poetay vamos a hacerle unameet
velada cultural a este sefior”, asi que
tuve que cantar a cappella porque, po
supuesto, no habia quien tocara cua-
tro. Canté un pasaje de Juan Vicente
Torrealba: “Sabaneando, sabanean-
do”. Después de que le cantamos 4
este sefior, él se pard y habld, jcon una
voz horrible!, una voz muy desagrada-

ble. Recuerdo que yo decia: / =







Serenata Guayanesa

viene cantandoaguinaldos
yeltuqueque Florentino
estéa preparando el caldo.




Un ejército de “viejas”

Mimama Maria Teresa Rodriguez Na-
tera murié muy joven, tenia apenas 46
anos cuando se nos fue,y mis hermanos
y yo quedamos al cuidado de “un ejérci-
to de 'viejas'”, como les decia yo, y lo de
“viejas” es por carifio, por respeto, por
amor. Aquel maravilloso grupo de mu-
jeres era casi todo familia de mi mama
que vivia con nosotros. Estaba la tia
Teotiste Natera, tia abuela de mi mamg;
la tia Carlota Plaza, prima de mi mamg;
la tia Clara Rodriguez, que era herma-
na de mi mama, y la tia Elisa Ledn, que
la considerabamos mis hermanos vy
yo una tia mas. Elisa era la hija de una

sefiora que habia sido trabajadora do-
méstica de mis anteriores generacio-
nes y que tuvo y crio a su hija en casa.
Ella fallecié y la nifa se cri6 en la casa.
Esanifa eraElisa. Asique cuando noso-
tros nacimos, Elisa era una tia mas.

Este poco de mujeres quedaron al
cuidado de nosotros junto con mipadre,
pero él tenia que salir a trabajar y era
con ellas con quien pasabamos mas
tiempo. Ellas nos levantaron a mis her-
manosy a mi. Eramos nueve: Guillermo,
Elia, Humberto, Maria Teresa, Roberto,
Mario, Tomas Alejandro, Yahayra y yo,
Mauricio.

Siendo incluso ya adultos, aquellas
viejas magnificas nos seguian cuidan-
do. Recuerdo haberido unavez a Ciudad
Bolivar (ya estaba casado) y salir a una
fiesta en casa de unos amigos. Al llegar,
mi tia Teotiste estaba despierta espe-
randome. Para ellas nunca dejamos de
serunos nifos. Y aungque ya no estan, to-
dos esos recuerdos de ternura y pacien-
ciainfinita me los llevaré conmigo.

Lunes, 8 de marzo de 2017
MAURICIO CASTRO RODRIGUEZ



Serenata Guayanesa,
detierrasdelOrinoco,
llegaron hechosloslocos

y paranadieessorpresa
loque sumusicaexpresa
que esel sentir méas genuino,
cantenenturcooenchino,
enruso oenjaponeés,

asicantenalrevés,

sonelcantodel camino.



Serenata Guayanesa:

de cuartetoauna
escuela

PEDRO MARIN

Mi historia, como la de muchos
venezolanos, sin duda esta salpi-
cada por la existencia de Serenata
Guayanesa. En mi caso puede que un
poco mas, pues mi madre y toda esa
rama familiar son del estado Bolivar.
En esa época era muy comun que la
gente emigrara a Caracas a formarse,
llevando consigo todo su bagaje cul-
tural. Por eso, no obstante al ser cara-
queiio de nacimiento, absorbi como
cultura principal la guayanesa.

Para el tiempo en que Serenata
Guayanesa se conformd y grabd su
primer elepé, yo aun no habia nacido.
Ya cuando pude entender algunas co-
sas, esas melodias resonaban en mi
casa por varias vias y se escuchaban
los cuentos de mi mama acerca de las




serenatas que los hermanos Pérez
Rossi daban en el colegio donde ella
estudiaba interna en Ciudad Bolivar.
Obviamente, ese grupo era un estan-
darte y un orgullo familiar, por ser un
emblema de su estado y su cultura
que nos enorgullecia. Quizas, este
orgullo también era mas facil de en-
contrar divulgado en todos los me-
dios y seguramente por ello, Serenata
Guayanesa se fue convirtiendo en el
baluarte nacional que hoy en dia es.

No era extrafio encender la TV y
ver a Hernan Gamboa (quien formo
parte del grupo en sus inicios) dando
clases de cuatro. Eso parecia trivial
entonces, pero desde la distancia de
estos tiempos donde ninguna figura
representativa de lo venezolano se ve
muy seguido en algun canal de tele-
vision, era una imagen elocuente de
lo que estos musicos representaban
para el pais. Recuerdo que cuando
llego el televisor a color a mi casa, lo
primero que se escucho y se vio por
esa cajita magica fue un programa en
el canal 8 en el que un grupo (y aqui el

nombre del mismo se me perdié en el
tiempo) interpretaba “; Dénde esta San
Nicolas?” de Ivan Pérez Rossi. Pudo
ser casualidad, pero para una familia, y
unos ninos que estaban sensibilizados
con el tema, escuchar esta cancion en
una época en que ver television era un
evento colectivo fue lo maximo.

Por todas estas vivencias, me es
imposible no tener una perspectiva
cercanay afectiva a la hora de hablar
de Serenata Guayanesa, pues sim-
plemente siempre formo parte de mi
acervo musical. Aunque ahora pueda
tener una valoracién de otros aspec-
tos formales, en cuanto a la estética
y otras cuestiones técnicas, esta mu-
sica y estos intérpretes forman parte
de esos recuerdos de familia, es decir,
del amor y la sensibilidad mas proxi-
mosy mas estimados por mi.

Tuve la suerte de ser de esa genera-
cion de muchachitos que disfruté el
lanzamiento del disco Cantemos con
los nifios (Vol. 1l). “La pulga y el piojo”
es sin duda una obra que ha trascen-
dido el gusto de una generacion para



consolidarse como una cancion atem-
poral y del dominio de todos los nifios
venezolanos. Pienso que esta apropia-
cion que ha hecho el pueblo de este
tema solo es comparable con el agui-
naldo “Nifio lindo"', que es otra de esas
grandes piezas que todo el mundo co-
nocey aprecia.

Asimismo, no se puede negar el es-
fuerzo de Serenata Guayanesa, pese
a las limitaciones técnicas que pudie-
ran tener, para hacer llegar a todos los
venezolanos la mayor cantidad posi-
ble de formas musicales autdctonas,
muchas de las cuales eran totalmente
desconocidas para el gran publico na-
cional.

Estoy seguro de que gracias a ellos
se conocio el calipso del Callao, la mu-
sica de Alejandro Vargas, la de Carmito
Gamboa, el golpey estribillo?. Inclusive,

1 “Nifo lindo” es una pieza de autor anénimo
recopilada, armonizada y divulgada por el
maestro Vicente Emilio Sojo

2 Forma musical del oriente venezolano que
consta de dos partes, el golpe o joropo que
normalmente tiene un compositor y el es-
tribillo que es una estructura armonica fija,

alguna referencia organologica® tuvi-
mos cuando escuchamos aquello de:
“Oyeme, Perucho Cova, / ¢a ti no te da
tristeza? / Mira como te regafian / los
bajos de la cuereta” *

Amén de tantas otras referencias
a la cultura venezolana, sus cultores y
poetas. Paralelamente, se pueden ob-
servar otros conceptos que de manera
transversal se encuentran incluidos en
las tematicas que abordan en sus le-
tras, como la ecologia (“En mi pueblo
habia unrio”, “Sangueo porlavida’,“Sila
Tierra, Tierra fuera”), la historia (“El nifio
Simoén Bolivar”, “Caracas, mi ciudad”), la
problematica social (“;Donde esta San
Nicolds?") y otros tantos que de mane-
ra inconsciente fueron calando en el
publico que los seguia y los sigue. En
otras palabras, cuando nos referimos a

enlacual seimprovisan letras (enelcasode
ser cantado) y melodias.

3 Organologia: Ciencia que estudialos instru-
mentos musicales y su clasificacién.

4 Cuereta: Nombre con el cual se le conoce en
el oriente venezolano al acordeén de boto-
nes. También algunos cultores refieren que
la cuereta es un acordeén desafinado.



Serenata Guayanesa, no solo estamos
hablando de un cuarteto de musica vo-
calvenezolana, en donde convergen las
magnificas voces de Ivan Pérez Rossi,
Mauricio Castro, César Pérez Rossi y
de Miguel Angel Bosch, también esta-
mos frente a unos maestros que han
sido responsables en gran medida, por
un lado, de la difusidn de nuestro acer-
vo popular, y por el otro, de promover
valores y educar a varias generaciones
gue, como Yo, crecieron escuchando
las canciones de su repertorio.

No sé si esto Ultimo haya sido una
busqueda intencional de sus integran-
tes. Esto habria que preguntarlo a ellos
directamente. Lo que si puedo aseve-
rar es que Serenata Guayanesa trajo a
los oidos de cada venezolano un patri-
monio intangible que era desconocido
para muchos, una Venezuela que esta-
ba vedada para los citadinos y dejé al
descubierto un sentimiento omnipre-
sente que forma y hace parte de cada
uno de nosotros y que conforma una
de las columnas vertebrales de nues-
tro pueblo: la alegria.



Mauricioledijoalvan,

y César prest6 atencion,
Miguel Angel conrazén
repicabaenel zaguan
sucuatro, paran panpan.
Elparrandén ‘taencendio
comoellucerodelrio.
Serenatayaestédaqui,

yaresuenaeldo, re, mi,

delcantar maspuroymio.




Primero se escuché la gaitaen
Ciudad Bolivary después en Caracas

Yo digo que en Ciudad Bolivar se es-
cuchd la gaita primero que en Caracas.
¢Por qué? Mi hermano Ivan era muy
amigo de Douglas Soto, que era el fu-
rrero de los Cardenales del Exito. Ivan,
en las vacaciones de agosto y septiem-
bre, se iba siempre para Maracaibo a
hacerles los coros. Los Cardenales se
forman en 1962, con Ricardo Aguirre.
Eliba para alla y se nutria cantando con
€sos gaiteros.

Hay una anécdota de Ricardo Aguirre
gue mi hermano Ivan a veces cuenta:
undia, estando enlacasadeRicardoen
Maracaibo (Douglas Soto lo habia lleva-
do), Ilvan y Douglas estaban cantando
una cancioén que habia compuesto Ivan
llamada “;Donde esta San Nicolas?”.
Decia la cancién: “Los nifios pobres
preguntan donde esta San Nicolds / y
los niflos ricos juegan y los nifios ricos
juegan felices en Navidad”. Resulta que

Ricardo, que se estaba bafiando, salid
del bafo con una toalla terciada, cho-
rreando agua, y pregunto: “;De quién es
es0?”"yDouglas leresponde: “Eso es del
Amarillo” (@ mi me decian “el Amarillo”
porque cuando tenia pelos, tenia el
pelo amarillo, casi blanco. Cuando me
gradué en 1961 y me fui para Ciudad
Bolivar, Ivan se quedd con ese apodo
del Amarillo). Y asi fue como la prime-
ra cancion que lvan compuso, “.Dénde
esta San Nicolas?”, fue grabada por Los
Cardenales del Exito en 1965 como una
gaita-aguinaldo.

Ricardo era un tipo de principios so-
cialistas, por lo que aquella cancién
le encantdé. Esa fue la primera can-
cion que hizo Ivan. Se puede decir que
Ricardo Aguirre fue la persona que dio
a conocer la gaita a nivel nacional y, por
supuesto, en Maracaibo. El fue quien
empezo a darle valor ala gaitainclusive
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los puso avaler.

Por todo esto digo que se escucho
la gaita en Ciudad Bolivar antes que en
Caracas. Porque en 1963 hicimos un
grupo llamado Los Gaiteros de la Pla-
za Miranda. Cantabamos aguinaldos y
gaitas. Todas estas gaitas que Ivan re-
copilaba cuando iba a grabar con Los

(] 't

: Cardenales del Exito, en Maracaibo, las

PRESENTA cantabamos nosotros. Visitdbamos a

los amigos, ala familia, cantadbamos to-
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Que salga desucuevita

elcachicamo Simén
porque concuatroycharrasca

seformoéyael parrandoén.




Pasamos la noche cantando

Empecé a hacer musica en el cole-
gio, dirigiendo la estudiantina. Un dia
llegd un profesor, llamado Domingo
Moretta, guitarrista del grupo Raices, y
me dijo para que nos organizaramos.
Yo tocaba el cuatro, mi primo Jaime
Bosch tocaba la guitarra, Morellita
Alvarez tocaba la flauta. Hicimos un
grupo en el colegio Andrés Bello alla en
San Cristobal. Antes de eso yo tocaba
en un grupo de aguinaldos, tocaba en
la radio los domingos de diez a doce.
Ecos del Torbes se llamaba la emisora.
En esa época yo tocaba mi aguinaldito
y me pagaban dos bolivares. Y guarda-
ba mis realitos “para comprarle el rega-
loami mama’, decia yo.

Luego de eso pasé a un grupo mas
grande. Empecé a cantar serenatas,
conoci otros conjuntos, conoci una
cantidad de musicos. En esas andan-
zas conoci a Gilberto Medina, que
luego fue mi maestro en contrapunto.

El me ensefi6 todo lo que sé. Nos fui-
mos a Mérida y alla me dio trabajo en
la Escuela de Enfermeria. Ahi daba
clases de tiple y cuatro; él las daba
mandolina; Ricardo Araujo, de cuatro.
Entonces hicimos un cuarteto llama-
do Pueblo: ahi estaba Gilberto Medina,
Beatriz de Medina, Ricardo Araujo y
yo. Con el cuarteto Pueblo grabamos
dos discos de musica popular y folclo-
rica. Grabamos “Maria Laya” del Indio
Figueredo, “Chicha y pasteles” de Luis
Felipe Ramon y Rivera, “Matica” de
Luis Alfonso Martos, “Reina zuliana” de
Carlos Paez, y grabamos también un
golpe tuyero tradicional. Tenfamos ese
grupo instituido, ddbamos conciertos.
Estuvimos en el Teatro Municipal en
Caracas. Era la primera vez que yo ac-
tuaba en el Teatro Municipal. Me acuer-
do de que en esa época nos pagaron
los pasajes y dos mil quinientos bolos
por tocar.



Ya con esa historia llega Serenata
Guayanesa a Mérida en 1976, a dar un
concierto en la plaza Bolivar. Los co-
nocia porgue tenia su disco de 1972.
Sabia “El sapo’, me sabia todos los
intros, me sabia todas las voces, me
habia fusilado todo ese disco. Después
de ese concierto los invité para mi
apartamento y amanecimos tocan-
do y cantando. Fue una maravilla ese
encuentro, nos hicimos amiguisimos,

estabamos siempre en contacto, yo
iba a los conciertos de ellos. Luego
Serenata se presentd en Meérida
otra vez con Serrat, Gloria Martin y
Mercedes Sosa, y nos volvimos a re-
unir. Fui a unos conciertos que dieron
en el Poliedro con ese mismo elenco, y
estabamos siempre en comunicacion.

Miércoles, 17 de agosto de 2016
MIGUEL ANGEL BOSCH
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Cantante por generacion espontanea

En la casa no habia musicos. Siem-
pre digo que nosotros somos cantantes
y compositores por generacion espon-
tanea. En mi casa nadie cantaba nitoca-
ba nada. Yo por ejemplo no of nunca a
mi mama entonando una cancion. Lo
que sirecuerdo, siendo muy nifio, es que
mimama nos cantaba “La pulga y el pio-
jo", una version que tenia ella. Por eso
fue que decidimos hacer el disco Can-
temos conlos nifos, donde esta “La pul-
gay el piojo”. Eso sali¢ inmediatamente
porgue lo que hice fue recrear la can-
cion. Eso es lo que recuerdo de la infan-
cia. Cantaba en los actos culturales de
la escuela Heres, pero nadie tocaba un
cuatro, el cuatro no existia. Como tenia
aptitudes de solista me ponian a cantar.
En micasa, por ejemplo, nunca hubo un
instrumento. Hay gente que de repente
nace en una familia donde todos son
musicos, nosotros no. El gusto por la
musica empezo6 por unas aptitudes que

tenfamos y por lo que oiamos en la ra-
dio: en Radio Bolivar y en YVKE del Ori-
noco.

De nifio escuchaba la Sonora Ma-
tancera, la musica llanera con Juan Vi-
cente Torrealba. Se escuchaban mucho
aquellos pasajes que cantaban Mario
Suarez y Rafael Montafio. Recuerdo
que por primera vez of un seis por dere-
cho, cantado por Pedro Emilio Sanchez;
decia el tema: “Bricefio le daba al cuatro
con una muneca rara, / ese es el mejor
cuatrista que ha nacido en mi llano”.
Para mi, Pedro Emilio es quizas el mas
grande compositor de pasajes llaneros.
Nacido en Tinaquillo, estado Cojedes,
COMPpUSO UNnos pasajes de extrema
calidad. Porque la verdad, los pasajes
que tu oyes ahorita dan ganas de llo-
rar. A excepcion de Montoya y Jorge
Guerrero, que son muy buenos, lo de-
mas que se escucha es de poca cali-
dad. Lo demas son puros gritones. Yo



como soy ortodoxo me cuesta asimilar
a estos cantantes que me parece que
no lo hacen nada bien. Este hombre,
Pedro Emilio Sanchez, era esposo de
Carmen Aurora Sanchez, quien vive to-
davia en Barinas, y es también una gran
defensora del folclor.

Estando ya en segundo afio de ba-
chillerato, fue cuando aparecio alguien
que tocaba un cuatroy se armé un gru-
po en el liceo. El que tocara y tuviera
instrumento pertenecia al conjunto. Yo
no tenia nada y me invitaban a cantar.
Recuerdo que a César le regalaron un
cuatro y yo le decia: “Préstame el cua-
tro”, pero César no prestaba el cuatro,
por esas cosas de malacrianza de los
ninos. Pero después de que se cansa-
ba de tocar, yo lo agarrabay empezaba
a darle. Los cuatros los vendian con un
meétodo, el de Lepiani. Eso fue estando
en primaria.

Lunes, 26 de septiembre de 2016
IVAN PEREZ ROSSI




Mevoyahacerunatrenza
con laluz del Orinoco,

unatrenzabien grandota

como una mata de coco.




Mira, ahi va un morito!

Mi mama, Teresa Rodriguez Natera,
y mi papa, Tomas Castro Gruber, eran
muy dados a las fiestas. Recuerdo que
el Ultimo disfraz de mi hermana menor,
Yahayra, tuvo mucha resonancia en
Ciudad Bolivar, porque la disfrazaron
de nido. Alrededor del abdomen le pu-
sieron una especie de tutl hecho con
unas ramasy ahile pusieron unos hue-
vitos de codorniz, y en la cabeza tenia
un nido con unos pajaritos falsos, ese
disfraz fue buenisimo. Poco tiempo
después de ese Carnaval en que disfra-
zaron a mi hermana, mi mama murio
de una crisis hipertensiva muy severa.

Ella murid en marzo, como un mes des-
pués de lo del disfraz de mi hermana.

Siempre en la casa les gustaba dis-
frazar mucho a los nifios. A mi en un
Carnaval me disfrazaron de moro, me
pintaron la cara de negro y todo; yo es-
taba pequefio y a la gente que me veia
en la calle le llamaba mucho la aten-
cion ese disfraz tan original. Entonces
todo el mundo decia: “Mira, ahi va un
morito!”, “imira ese morito!”, “jahi va el
morito!”, “imorito!”, y bueno, me quedé
Morito.

Lunes, 8 de marzo de 2017
MAURICIO CASTRO RODRIGUEZ









Un caballitoenelcielo
jugaba conlasestrellas,
deluz dejabaunahuella

enlateladeunpafiuelo.







Yo empecé a cantar
en las misas

Me crié en el casco historico de
Ciudad Bolivar. Hice la primaria, hasta
tercer grado, en la escuela Heres, que
actualmente es la Casa Piar, pues ahi
pernocto sus Ultimos dias de vida, an-
tes de ser fusilado, el general Manuel
Piar. Después de tercer grado pasé a
estudiar al colegio La Milagrosa, de
los padres palles, que quedaba jus-
to en frente de la escuela Heres en
lo que actualmente es la Casa de los
Gobernadores. Ahi estudié cuarto, quin-
toy sexto grado. Es por eso que el casco
historico de Ciudad Bolivar me trae re-
cuerdos de unas vivencias grandisimas.

Ahi empecé a cantar, porque todos
los domingos ibamos a misa en la ca-
tedral, ahi al lado, y aprendi de los pa-
dres paules sus canticos espafioles.
Todavia me acuerdo: “Caminito de La-
ra, no pasa nadie”. Me la pasaba tam-
bién cantando misa con las Siervas del

57



Santisimo. Tenia la voz de tiple, casi
soprano, aguda. Me acuerdo de que
canté cuando inauguraron el altar de
las Siervas del Santisimo, en Ciudad
Bolivar, la misa de Perosi: “Patrem om-
nipotentem, factorem caeli et terrae...”.
Era un nifio, tenia diez afos. En el mes
de mayo, que era el mes de Maria, iba
a cantar todos los dias, era un raton
deiglesia. Y aparte de eso, en Navidad
me la pasaba cantando aguinaldos.
En esa época cantaba, ahora no.
Ahora, como digo yo siempre, lo que
hago es decir “pon, pon”y mas nada.
Mi primera incursion musical, si se
puede decir asi, ademas de cantar en

las misas y cantar aguinaldos, fue en
un grupo llamado los Nifios Cantores
de Ciudad Bolivar. Eramos como cin-
co o seis muchachos. También formé
parte del orfedn Bolivar dirigido, en
aquel entonces, por el padre Ferrero.
Recuerdo que cantaba siempre con
las sopranos. Asi me fui formando
en la musica. Esa presencia mia en la
iglesia, en las misas, en mi colegio La
Milagrosa, me nutrio muchisimo de
cantos y contribuyo a que pudiera for-
mar parte del orfedn Bolivar, que era el
orfedn adulto. Alli estaban mi herma-
no Halley y mi hermano Yocoima.

Viernes, 5 de agosto de 2016
CESAR PEREZ ROSSI



Elsapoylamediadiana
juntoalapulgayel piojo
llegaron con mucho arrojo.
Laserenataguardiana
consucantoqueengalana
amiVenezuelaentera
quedetodaslaprimera
delas mujeres que quiero
eselamorverdadero

como el mangoylapalmera.







Enelrioviajanlospeces
enelcuatroel parrandén,

Serenata Guayanesa

cabalgaenel corazon.




En 1980 me gradué de médicoy em-
pecé a trabajar en el estado Sucre, en
Cariaco y vivi en Casanay, y luego de
ahi trabajé en Campoma. Iba puntual a
la medicatura: a las 8:00 a. m. llegaba,
acomodaba mis cosas, al rato llegaba
la enfermera. El primer dia que fui habia
dos negros inmensos y amenazantes
con unos machetes al cinto, que cuan-
do me vieron, uno de ellos dijo: "Aqui no
necesitamos un médico, necesitamos
dos’, y le dije: “Si me dan un macheta-
Z0,novan a tener ninguno. Tienes claro
eso, ,n0?". Imaginate, yo tenia 26 afos,
era un muchachito. Entonces ese pri-
mer dia me meti dentro del consulto-
rio y empeceé la consulta. Me trajeron

algo de comer y la cosa empezod a
fluir. Lo que vino después de eso fue
un profundo amor por el estado Sucre.
Luego, cuando gané el concurso en el
Perez Carrefio para estudiar Pediatria,
me tuve que ir para Caracas con todo
el dolor de mi alma. La gente decia:
“iCoénchale! Todo lo que es bueno se
va. jPor qué a nosotros, Dios mio!”. Te
puedo decir que amo profundamente
a Sucre, adoro a su gente. En ese mo-
mento de mi vida lo que queria era tra-
bajar en la gastroenterologia pediatrica
porgue a mime gustaba eso, queria ser
cientificoy qué sé yo. Pero las cosas no
siempre son como uno cree.

Miércoles, 17 de agosto de 2016
MIGUEL ANGEL BOSCH
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conundorado chiquito
bailabanuntrancaito

enelcopodeuna mata.







LaULA eslacuna

No hubo nunca formalmente para
mi un inicio en la musica. Cuando llego
a Mérida (en la residencia estudiantil
habia gente de todo el pais), nos reunia-
mos y dabamos serenatas. Aunque ya
yo venia de dar muchas serenatas en
Ciudad Bolivar. Di mi primera serenata
alos quince afios.

En Mérida, con ese monton de gente
de Cumana, de Carupano, de Maracai-
bo, de Valera, de Caja Seca, de Barquisi-
meto, empieza uno a conocer la musica
de Venezuela. Ahi descubri el polo, el
golpe larense, los bambucos andinos y
lamusica de Luis Mariano. Ahienla ULA
se reunia realmente la musica venezola-
na. También descubri la gaita zuliana,
inclusive en 1962 hicimos una proce-
sion de la Chinita. Yo soy ateo totalmen-
te, pero es como dice mi amigo Rafael
Salazar: todo lo que tiene que ver con
las tradiciones populares, tiene que ver
también con la religion: la Navidad, los

Reyes, San Juan, San Pedro, la Chinita...
es algo mas cultural que religioso. La
gente me dice a mi: “Oye, ¢por qué tu
compones esos aguinaldos tan lindos a
la Virgen Mariay al nifio Jesus?”. Lo que
pasa es que uno trae una carga de cato-
licismo de su casa, de su familia, ya uno
viene con esoy se morira uno con eso.

Hicimos un conjunto de gaita con la
gente del Zulia alld en la residencia y
quien dirigia el grupo era yo porque era
el que mas o menos tenia el concepto
musical, era el cuatrista y el cantante
del grupo. Acompanabamos la proce-
sion de la Chinita. Fue cuando yo co-
noci la gaitay ese afo la llevé a Ciudad
Bolivar.

Esa época que pasé en Mérida, es-
tudiando, me la pasaba como una
esponja, agarrando todo lo que po-
dia. Reuniéndome con mucha gen-
te. La ULA fue practicamente la cuna
del auge que después tuvo la musica



tradicional venezolana porque nos re-
uniamos musicos de todo el pais. De
alli sali6 gente como Douglas Soto,
que era furrero de los Cardenales del
Exito, Chavin, el compositor de gaitas,
Gualberto Ibarreto y nosotros. En fin,
mucha gente que después hizo musi-
ca tradicional y popular. A Gualberto lo
conocimos una vez que fuimos a hacer
un concierto y él se nos presento: “Oye,
vale, yo soy cantante”. Asi nos llegaba
también mucha gente: “Mira, vale, yo
compongo musica venezolana. Aqui
tengo un cassette” y generalmente eran
cosas no muy buenas, pero a veces te
conseguias con una sorpresa y te da-
ban cosas maravillosas.

Me acuerdo de que cuando era se-
cretario de Cultura de la Federacion
de Centros Universitarios, andaba mu-
cho con la gente de los Cardenales
del Exito porque Douglas Soto, el
furrero mayor de esa agrupacion,

estudiaba en la ULA y yo me hice muy
amigo de él. Cantabamos juntos en un
sitio en Mérida llamado el Belensate; él
me acompafaba. Cantando con él es
como conozco verdaderamentela gaita.
El me invitaba los diciembres a su casa
en Maracaibo, en la plaza Indio Mara.
Me quedaba unos dias en Maracaibo
en casa de Douglas, disfrutando con
todos esos gaiteros. Iba a los ensayos
de Cardenales del Exito, de Saladilloy de
toda esa gente que eran los bravos de la
gaita. Conoci a todos esos monstruos
de la gaita: Ricardo Aguirre, Euripides
Romero. Grababa coros con ellos, me
ensefiaban los repiques de tambora.
Luego cuando llegaba a Ciudad Bolivar
le ensefiaba los repiques a Manuel
Yanez que era un percusionista nato y
era el percusionista de Los Gaiteros de
la Plaza Miranda. Y aquel grupo de gaita
fue una sensacion.

Lunes, 26 de septiembre de 2016
IVAN PEREZ ROSSI
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deshilachala corriente
elaguatiene su fuente:

el Orinocobravio.
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Mi primer pago como artista fue con
caramelos, chupetas y chocolate

2.

Tres son los pasajes en donde la
musica marca mi vida como artista.
El primero: tendria como cuatro afos
cuando tuve este primer encuentrocon =
la musica. Cerca de mi casa en Ciudad
Bolivar, que era un pueblo grande y ha-
bia muy poco transito, habia una bo-
dega. A uno lo mandaban, muchachito,

a la bodega, que estaba ahi al cruzar,

a comprar pan, chucherias, cualquier
cosa. Pero en la esquina, al lado de la
bodega, estaba el bar Alaska donde la |
gente iba a tomarse su cervecita, su
roncito, a distraerse un rato.

Un dia regreso yo a mi casa con una
bolsa llenita de caramelos, chupetas
y chocolate. Y mi tia Teotiste me pre-
gunta: “Muchacho, ;de dénde sacaste
tU eso?, ;quién te dio eso?” y yo le digo:
“Me lo regalaron los sefiores ahi, los
sefiores alla en la esquina”. Y mi tia fue
hasta el bar a preguntar, a averiguar




quién me habia dado eso, si realmen-
te me habian dado esas chucherias. Y
entonces los borrachitos le dijeron a
mi tia Teotiste: “iNo, sefiora! Ese mu-
chacho llegd aqui'y estaba parao en la
puerta, y como la rocola estaba puesta
empezo a bailar”. Yo me habia parado
en la puerta del bar y habia empezado
a bailar en la acera y los borrachitos
condenaos me montaron en una mesa
y me pusieron a bailar, me hicieron una
rueda y empezaron a gritar y a aupar-
me: “iDale! liEso!”. Pero sin burla, todo
con mucho respeto. Y entonces ellos,
después que terminé, como premio,
me regalaron mi bolsa de caramelos.
Yo recuerdo esoy se me eriza la piel.

El segundo pasaje fue en la prima-
ria, en la escuela Heres. Una prima de
Ilvan y de César llamada Elena Rosalia
Morales Rossi, hija de la profesora
Lorena Rosside Morales, fue a estudiar

con nosotros en la escuela Heres, que
era una escuela de puros nifios. En esa
época no se veian mucho los colegios
mixtos. La profesora Lorena queria que
su hija, a pesar de que estudiaba en un
colegio de nifas, hiciera el sexto grado
con nosotros, porque habia una profe-
sora llamada Argelia Pulgar que tenia
fama de ser muy buena, y la profeso-
ra Lorena queria que la nifia estudiara
en la escuela Heres, que era de puros
varones, y solicit¢ el permiso para que
Elena Rosalia estudiara con nosotros.

Yo recuerdo que ese fue un momento
muy bonito, la maestra nos pidid que
viéramos a Elena como una hermani-
ta porque ya a esa edad uno ve a las
muchachas como muchachas y no
como compafieras. El cuento es que
Elena Rosalia y yo nos convertimos
practicamente en un duo musical y
en cuanto acto cultural habia ella y yo



cantabamos. Recuerdo un tema muy
bonito: “Una prueba de amor. No, se-
fior. No, sefior. Es un beso no mas, nada
mas, nada mas. Damele, por favor, es
un beso de amor, damele, damele”.
En el bachillerato sigui¢ esa inquietud
por la musica. En aquella época yo era
el disc jockey, como era el menor era
quien ponia los discos para que mis
hermanos mayores bailaran.

El tercer pasaje tiene que ver con
una cancion: mi mama siempre estaba
tarareando o cantando alguna cancion,
casi siempre boleros; esa es una ima-
gen gue no se me borra jamas. Y habia
una cancion llamada “Cabaretera” que
mi mama la cantaba mucho. En 1981,
cuando trabajaba en el INCE, estaba
viendo television en mi apartamento
una noche y veo que estan promocio-
nando a un cantante que tuvo su épo-
ca, que habia estado alejado un tiempo
de los escenarios por problemas perso-
nales, y lo estaban relanzando: Gilberto
Monroig.

Escucho entonces que el tema pro-
mocional era “Cabaretera’, el tema
que cantaba mi mama. Esa cancion
siempre estuve pendiente de buscar-
la'y le digo a mi esposa: “Voy a ir para
Venezolana de Television al salir del
trabajo para escucharla” porque queria
oir a Gilberto Monroig cantandola. Pero
bueno, total que por esas cosas del
trabajo no pude ir a la television a verlo
cantar. Mi idea era compararlo con lo
gue yo recordaba de la que cantaba mi
madre, solo como homenaje a ella.
Aquella letra era de ese tipo de letras
gue se escribian antes, del hombre que
se enamora de la muchacha del bar.

Pero resulté que Gilberto Monroig no
pudo venir a Venezuela a cantar porque
algo paso con el visado y yo me quedé
con la espinita. Como a los tres meses
nos invitaron a cantar a Puerto Rico, la
Unica vez que fuimos a cantar alla, y yo
digo: “{Nada, facilito!, este es el momen-
to para conseguir el disco de Gilberto
Monroig con la cancion “Cabaretera™.



En agosto de 1981 viajamos a Puerto
Rico y aproveché y compré mi disco.
En diciembre de ese afio mi papa fue
avisitarme a la casa y un sabado en la
mafana siento que se levantay le digo:
“Bendicion, papa. ¢Quieres café?”. Nos
sentamos a conversar y le digo: “Ven
para que oigas esto”. Saco el disco, le
quito el papel celofan y lo coloco en el
B-6.Y cuando mi papa empezo a escu-
char la cancién, dice: “Oye, si, vale, eso
lo cantaba mucho tu mama’. Comenzé
la cancion a sonar y empiezo a recor-
dary acantarencima del disco pero ba-
jitoy mi papa me dice: ;Y tu de donde
te sabes esa cancion?”y le dije: “Porque
la cantaba mi mama”. Estamos hablan-
do de que habian pasado mas de veinte
anos porgue mi mama murié en 1961.
Es increible lo que uno es capaz de re-
tener enlamemoria.

Lunes, 8 de marzo de 2017
MAURICIO CASTRO RODRIGUEZ
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Una fructifera siembra de valores
llamada Serenata Guayanesa

Serenata: palabra encubridora entre
enamorados que, al ser escuchada, nos
atrapa y seduce automaticamente, co-
nectando nuestro ser con historias de
amor, propias o ajenas; vocablo que
abraza e invitaaembarcarnos en un via-
je melddico, en busca de ese gran amor
que se aduend de nuestros suefios mas
azucarados, con el proposito complice
de seducir a un ser muy especial.

Mitunicoamor siempre
hasidoeldelaPatria,
miunicaambicion, sulibertad.

SIMON BOLIVAR

En una serenata son varios los pro-
tagonistas. Entre poetas, musicos e
intérpretes y enamorados se entrete-
je una trama digna de una romantica
puesta en escena, se materializa una
atmosfera cargada de sentimientos a
flor de piel, se arma un tejido seductor
que cobija a todos y los involucra en
una travesura musical donde el prin-
cipal responsable es el amor, con un



destino o depositario muy preciso: el
seramado.

El término, al parecer, proviene “en
principio” del latin se-rus: que significa
en latarde-noche. Con el tiempo evolu-
ciono en serenus: claro, limpio, sereno;
y posteriormente pasa al italiano como
serenata y luego al espafiol como se-
renata.

La etimologia o procedencia de se-
renata pone en evidencia que se trata
de una actividad musical propia de las
horas nocturnas, por lo general al aire
libre, que involucra el hecho de generar
una atmosfera de serenidad. Incluso,
los serenos son vigilantes nocturnos.

Eneste orden deideas, el Diccionario
de la Real Academia Espafiola registra

varias acepciones para nuestro melo-
dico vocablo:

1. f. Musica en la calle o al aire libre
y durante la noche, para festejar a al-
guien.

2. f. Composicién poética o musical
destinada a ser interpretada como se-
renata.

3. f. P.Rico. Plato frio hecho de vian-
das hervidas, bacalao, huevo cocido,
cebolla, pimientos, etc., y alinado con
aceitey vinagre.

Las serenatas “curiosamente” son
interpretaciones musicales sorpresi-
vas, generalmente interpretadas al pie
de una ventana, con letras muy parti-
culares que buscan el perddn o la re-
conciliacion con una novia 0 esposa




molesta; 0 para enamorar a una dama;
incluso, para expresar el gran amor y
admiracion que se tiene hacia una ma-
dre; y, en algunos casos, las serenatas
son dedicadas a caballeros, amigos,
padres; pues a ellos también les sale su
carinito musical de vez en cuando...

La serenata posee una historia amo-
rosa de larga data. Su popularidad viene
desde el siglo xvill y mas atras. Com-
positores como Mozart, Beethoven vy
Brahms tienen entre sus obras escritas
piezas concebidas para serenata o to-
nadas nocturnas.

En todo caso, las serenatas forman
parte de la cultura popular de los pue-
blos, enraizadas en los mas nobles
sentimientos hacia el otro; una suerte
de travesura donde participantes y es-
cuchas se funden en torno a un mismo
sentimiento...

Pero esta expresion de la cultura
popular evoluciona desde su posicion
particular, en petit comité, para dar paso
a toda una manifestacion musical que
involucra cada vez a un publico mas nu-
meroso. En paises latinoamericanos es

una expresion folclérica muy enraiza-
da, una tradicion que ha ampliado sus
horizontes y forma parte del acervo his-
térico musical de muchas regiones.

En el caso de Venezuela, la serena-
ta ha venido cobrando cada vez mas
valor como expresion fiel de la cultura
popular; pues sus intérpretes han con-
tribuido a que la serenata salte de su
contexto particular para elevarse has-
ta la categoria de patrimonio cultural,
siendo su mayor exponente en nuestro
pals la agrupacion musical y folclorica
Serenata Guayanesa.

ENTRE SERENATAS Y GAITAS

A comienzos de los afios sesen-
ta se encontraban estudiando en la
Universidad de Los Andes los herma-
nos César e lvan Pérez Rossi, de Ciudad
Bolivar; uno Odontologia, e Ingenieria
el otro. Durante esa época de forma-
cion profesional tuvieron la dicha de
compartir con estudiantes de distintas
latitudes de Venezuela; y, al igual que
los Pérez Rossi, muchos de esos com-
paferos tenian aptitudes musicales e



interpretaban melodias autdctonas; lo
que les permitié —al compartir— cono-
cer un poco mas a Venezuela, desde
las distintas manifestaciones musica-
les de variadas regiones del pais; de
las cuales destacaron las interpreta-
ciones enritmo de gaita zuliana.

Lo propio pasaba con Mauricio Cas-
tro,también de Ciudad Bolivar,mientras
estudiaba Medicina en la Universidad
de Oriente: al formar parte del orfeon,
sus inclinaciones musicales se fueron
enriqueciendo con el intercambio entre
companieros igualmente atraidos por
la actividad musical, provenientes de
varias partes del pais.

Mientras, el cantante, musico vy
compositor oriental, Carmito Gamboa,

se encargaba de formar a su hijo ma-
yor Hernan, quien desde muy nifio
asomo fuertes inclinaciones musica-
les, en su San Tomé natal.

Estos cuatro venezolanos, prove-
nientes de la misma region suroriental
venezolana, coincidieron en Ciudad
Bolivar, al punto de encontrarse de
pronto comprometidos en parrandas
y serenatas; donde lo mas destacado
fue haber formado parte del grupo
Los Gaiteros de la Plaza Miranda, des-
deelafo 1963.

Precisamente, los cuatro solistas
de ese grupo muy pronto se converti-
rfan —casi por azar— en la agrupacion
Serenata Guayanesa.




Sus incursiones musicales conti-
nuaron basicamente de manera infor-
mal, en casa de amigos y familiares;
hasta que en 1971 la gobernacion del
estado Bolivar les hizo una invitacion
paragrabarundisco delarga duracion
(LP), pero con melodias guayanesas.

El disco llegé a manos de un ani-
mador de television en Caracas. Por
lo que posteriormente se concretd una
invitacion para presentar a estos se-
renateros en el programa televisivo
del canal 8, El Show de Alfredo “El
Pavo” Ledezma quien, al preguntarles
el nombre del grupo al momento de
presentarlos, recibio como respuesta:
“Nos llamamos como esta en el disco:
Serenata Guayanesa”.

DE VENEZUELA PARA EL MUNDO

La pequefa pantalla de TV posee
un poder extraordinario. Lo que alli se
difunde se convierte en noticia a los
cuatro vientos de la geografia, sobre
todo si el producto es bueno, de cali-
dad, y se identifica con los gustos del
consumidor.

El naciente grupo musical se dio a
conocer mas alla de las fronteras gua-
yanesas. Su sonido se fue haciendo
contagioso, mientras el compromiso
por rescatar valores musicales autéc-
tonos, divulgarlos en todo el territorio
y echar raices, hasta “incluso” dar el
salto a la internacionalizacion, son
muestra del éxito que apenas comen-
zaba su larga cosecha...




El cuarteto vocal Serenata Guaya-
nesa,dehabersidoinicialmente ungrupo
de compaferos que disfrutaban hacien-
do musica para compartir con sus ami-
gos y familiares, pronto se aduefio de
la atencion del pais y mas alla, hasta el
punto de convertirse en embajadores
musicales de Venezuela, desdibujando
fronteras universales, desvaneciendo
barreras idiomaticas, atrapando mira-
das y oidos en un sinndmero de paises,
seduciendoyalegrandoelespirituhuma-
no en practicamente cualquier rincon del
planeta.

Esto es una proeza digna de admi-
racion, un necesario agradecimiento
colectivo, un balsamo para el alma de
los pueblos; no en balde se dice que la
musica es el lenguaje universal por ex-
celencia.

Serenata Guayanesa es mucho mas
gue un canto o una interpretacion, es la
embajada ambulante de un pais muy
rico en tradiciones musicales, que ha
logrado sonar y resonar en los cinco
continentes del planeta por mas de
45 anos, con una calidad interpretativa

digna de aplausos interminables, asf
ComMo ovaciones y premiaciones den-
troy fuera del territorio venezolano.

PARENTESIS

En 1983 uno de los integrantes del
cuarteto, Hernan Gamboa, da la noticia
de que va a continuar su carrera mu-
sical, pero en solitario. Para el grupo
se tratd de un alto momentaneo en el
camino trazado firmemente con ante-
rioridad, donde lo que prevalecio fue el
hecho de seguir honrando a su publico
y continuar la siembra...

Se tratd de un paréntesis que permi-
tio a la agrupacion reflexionar sobre el
camino recorrido hasta entonces, un
tiempo para revisar los frutos de una
empresa musical amorosa. Llegaron,
incluso, a pensar si continuaban solo
con tres integrantes; no era facil llenar
el espacio que acababa de dejar uno de
sus fundadores.

La busqueda de un nuevo talento
que cubriera las expectativas, tanto
de los serenateros como del publico,
pronto tuvo su respuesta. La aparicion



en escena de un médico pediatra pres-
tado a la musica, con una importante
trayectoria melodica, ademas de un
sonido fresco, limpio y revelador, pron-
to colocé el nombre de Miguel Angel
Bosh —mas que como un sustituto—
como unmiembro de peso en Serenata
Guayanesa.

El enorme talento y gran carisma
“hasta la picardia” de Miguel Angel muy
pronto logré que el paréntesis se con-
virtiera en una etapa superada, para
continuar escribiendo la historia en el
pentagrama... Su aporte como nuevo
miembro es invaluable.

Serenata Guayanesa cuenta con
una extensa y muy variada carta de
presentacion, con mas de 51 discos

producidos, que recopilan un valioso
trabajo de hormiguita, hurgando y di-
vulgando en la memoria musical de
Venezuela y Latinoamérica, compo-
niendo, aportando nuevas interpreta-
ciones representativas de diferentes
regiones; pero sobre todo, sembrando
musica sobre el terreno fértil de la po-
blacién infantil, lo que garantiza que el
sonido musical, los valores y la tradi-
ciones trasciendan en el tiempoy el es-
pacio, mientras atraviesan fronteras e
inundan con alegria sonora alos cuatro
vientos de la geografia universal, gra-
cias al lenguaje universal de lamusica.

Enseptiembredelano 2001 aparecio
en Gaceta Oficial, Nro: 37.287, la solici-
tud unanime que hace el Congreso de




la Republica al ciudadano Presidente
para declarar a Serenata Guayanesa
Patrimonio Cultural de Venezuela.

En efecto, la agrupacion fue decla-
rada Patrimonio Cultural, lo que adicio-
nalmente garantiza a las generaciones
futuras entrar en contacto con nuestra
huella musical nativa y de otras latitu-
des; es decir, contar con el respaldo de
una herencia muy valiosa, que recoge,
muestra y enaltece la idiosincrasia de
esta Tierra de Gracia que llamamos
Venezuela.

UN COMPROMISO PARA SIEMPRE...

La cultura es sinonimo de libertad, la
siembra de valores autéctonos y prin-
cipios universales es un compromiso

muy meritorio; sobre todo si la activi-
dad cultural se ejerce desde las me-
lodias, buscando no solo acariciar los
oidos, sino abrazar el alma de los pue-
blos.

Serenata Guayanesa viene desarro-
llando una labor cultural fundamental
de forma ininterrumpida por mas de 45
afnos, en beneficio del acervo historico
musical venezolano y latinoamerica-
no. Su trabajo no es solo de interpreta-
cion. La composicion, la investigacion,
el rescate de material musical inédito,
el trabajo en pro de los nifos y, por su-
puesto, las serenatas en escenarios
criollos y extranjeros vienen a confor-
mar un abanico de actividades reali-
zado sin pausa, que resulta de un valor




incalculable y trascendente —precisa-
mente— en un pais que no se caracte-
riza por mantener tradiciones, con una
corta memoria historicay cultural, don-
de el patrimonio de ayer casi no existe y
el de hoy-mafiana podria no estar...

Por ello, el trabajo que ha venido ha-
ciendo este cuarteto de estrellas, que
ha involucrado a un sinnimero de ar-
tistas en escena, con la complicidad
de musicos, intelectuales, poetas, co-
municadores, amigos y relacionados,
es digno de admirar y aplaudir perma-
nentemente; porque ser constante en
la Venezuela del presente posee un
meérito —muy probablemente— Unico e
irrepetible.

De alli que nos atrevamos a afirmar,
sin caer en exageraciones, que la siem-
bra de valores por parte de Serenata
Guayanesa ha sido muy fructifera; no
solo por el gran aporte musical de su
titanica gesta, sino por demostrarle al
mundo que, no obstante, los tropiezos
encontrados en el camino recorrido, al
margen de las diferencias que puedan
existir, indistintamente delas corrientes

ideoldgicas que intenten socavar los ci-
mientos de una solida carrera musical,
existen varios compromisos: el perso-
nal, de cada uno de sus integrantes, el
compromiso con el pais, con el publico,
sobretodo con los nifnos que heredaran
latierra.

Estos serenateros del presente: un
socidlogo, un pediatra, un ingeniero y
un odontélogo, nos demuestran dia a
dia y desde sus muy particulares opti-
cas, que hacer Patria cantando es po-
sible, sobre todo con una calidad digna
de exportacion y un inmenso amor por
la tierra que los vio nacer.

Muchos grupos musicales han deja-
do huellas, pero ya no estan; su musica
permanece. La siembra de Serenata
Guayanesa continda todavia; siguen
dando lo mejor de si, para continuar
enrigueciendo los sonidos de una Ve-
nezuela posible: la azucarada, las de
voces de miel, la de pulgas y piojos que
se quieren casar, pero no lo hacen por
falta de pan...

Se trata de ese mismo pais que pa-
rio a Simon Bolivar; aquel que nos dio



la libertad y cuyo espiritu sigue vigen-
te, recordandonos que el trabajo pory
para la libertad continuara siempre, so-
bre todo desde la siembra cultural.

Serenata Guayanesa es cultura, la
cultura es educacion, la educacion nos
haralibresy lalibertad suena a melodia
de serenata para enamorados.

Adelante, muchachos, todavia hay
bastante tela para cortar; el pentagra-
ma espera...
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Un bagrecito guayanés
ledijoaunasapoara:

arréglateel pantalon

que nosvamos pa’ Caicara.




De Ciudad Bolivar a Mérida es lejos

Yo me crié en el Oasis, en la plaza
Miranda alla en Ciudad Bolivar, que era un
punto de encuentro de los cantores po-
pulares, como Alejandro Vargas, que los
diciembres tenian su grupo de aguinaldo y
en Carnaval sacaban las diversiones o los
pdjaros. Alejandro pasaba siempre por mi
casa, y nosotros le regalabamos un pote
de Frescavena. De aquellos tiempos me
aprendi todas esas canciones, aprendi a
amar la musica venezolana. Luego en el
liceo Pefalver formé parte del orfedn del
liceo que era dirigido por el padre Maradei,
quien después fue monsefior Maradei
Donato. Con él nos unié una gran amistad,
un gran carifio. El fue quien nos ensefi6
“Corre, caballito”.

El director del liceo Penalver era mi
padre, Ramon Antonio Pérez. Ese liceo
era el Unico que habia en Ciudad Bolivar.
Funciond en el Congreso de Angostura
hasta el afo 1954 y después fue muda-
do hacia el Obelisco. Y mi padre fue el
ultimo director del liceo en el Congreso




de Angostura y el primero alla en el
Obelisco. Siempre le digo a la juventud,
que es como reacia a formar parte de
los coros en los liceos y en las escuelas,
gue lo hagan porgue eso te nutre de mu-
sicalidad venezolana.

En el afio 1955, el liceo Pefalver de
Ciudad Bolivar tenia nada mas hasta
cuarto ano y los estudiantes tenian que
emigrar a otras ciudades “mas impor-
tantes” paraestudiar el quinto. Entonces,
yo me fui para Mérida a estudiar el quin-
to afio en el liceo Libertador porque en
Ciudad Bolivar solo habia hasta cuarto
afno. Ya en Mérida estaban mis herma-
nos Halley y Yocoima. Alla formé parte
del orfedn del liceo Libertador y parale-
lamente formaba parte del orfedn de la
Universidad de los Andes, sin ser estu-
diante de la Universidad. El orfedn del
liceo Libertador lo dirigia el doctor Alirio
Burelli, que después fue presidente del
Tribunal Supremo de Justicia, y el de la
ULA, el profesor Luis Arconada.

Paralelamente, daba serenatas. Yo
cantabaytocaba cuatro. Después, cuan-
do comenzé Serenata Guayanesa, dejé

el cuatro y medio toqué el tambor. En
Mérida tuve un grupo a principios de la
década de los sesenta (me gradué en
1961) que sellamaba Conjunto Canaima,
de la Facultad de Odontologia. Alli esta-
ba también mi hermano Ivan, que estu-
diaba Ingenieria. Ese grupo marcé pauta
porque para ese momento no existia el
conocimiento de la musica venezolana
que hay ahora. Aquel grupo causo suim-
pacto.

Toda mi vida he estado en torno a la
musica, sin leer musica, pura guata-
ca. Ddbamos serenata tanto en Bolivar
como en Mérida, casi todas las no-
ches salia con mi cuatrico. En Bolivar
nos reunfamos Ivan, Morito (Mauricio
Castro) que vivia cerca, y yo a cantar.
En 1962 Hernan Gamboa llegd con su
papa (Carmito Gamboa) a vivir a Ciudad
Bolivar. Vivia frente a nuestra casa. Her-
nan marcaria una huella como cuatrista.
Y asi empezamos a dar serenatas noso-
tros cuatro con ese estilo de Serenata
Guayanesa.

Viernes, 5 de agosto de 2016
CESAR PEREZ ROSSI
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Cuando estabaen el segundo afode
Pediatria en 1984, mi amiga Elizabeth
Quintana me llama un dia y me dice:
“Miguel, se me fue el guitarrista. ;Sera
que ti puedes acompafiarme estas
dos semanas el sdbado y el domingo
en la Pérgola de Graciela?”, y le digo:
“Claro, vale, yo te acompano”. Entonces
resulta que un dia, estando all3, entra
Ivan y me dice, asi como es él: “jQué
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hubo, carajito!, ;como estas?”. Y me
pregunta: “;Qué estas haciendo?”, y le
digo: “Estudiando el segundo afio del
postgrado”. Me dice él: “Ah, jqué bien!”.
Al otro dia fue y al siguiente volvid. En
una de esas se mont6 conmigo a tocar.
Tocamos polo, galerén, estribillo, me-
rengue... estuvimos como dos horas
tocandoy cantando. Ese dia, la Pérgola
estaba full de gente. Entonces, cuando




terminamos de tocar, me dice: “Mira,
vale, se fue Hernan, ;tU quieres entrar
con nosotros?”. Y le digo: “;Cémo es la
vaina? iNo me digas eso, chico! Yo ha-
blo con él”. Me dice él: “iSe fue, vale!”
Entonces le digo: “Ok, jvamos a darle,
pues!”.

Ese aflo mi vida dio un vuelco. Es-
taba desprendido de lo que era la mu-
sica y no sabfa nada de lo que era la
television.

Lo primero que hice fue salir en te-
levision a recibir un premio que no me
habia ganado, que se habia ganado
Hernan. Yo estaba con una verglenza
espantosa pero, bueno, me tocaba ir.
Empecé a tratar a los artistas, a cono-
cer el quehacer diario de la television.
Empecé a tener amigos como la gen-
te del Cuarteto, a Gualberto que ya
conocia. Conoci a todo este poco de
musicos que habia. Me costd tiempo
tratarlos a todos, eran muchos. Lo mas

importante es que tuve una gran acep-
tacion y, con mucha humildad, puedo
decir que ahora son mis amigos y los
quieroy los admiro casi a todos.

A'los pocos dias de que Ivan hablara
CONMIigo, emMpezamaos a ensayar en un
edificio que estaba frente a la funeraria
Vallés. Ensayabamos todos los dias de
cuatroaocho, jtodos los dias de la vidal!
Ellos me dieron una lista de canciones
para que me las aprendiera. Me las
aprendi, las ensayamos y empezamos
a hacer un disco: Cantemos con los
nifios (Vol. Il). También empezamos a
hacer un disco con Gualberto Ibarreto.
Ese afo hicimos dos discos. Eso fue
COmMOo en marzo que entré en Serenata
y en junio, el Dia del Periodista, di el
primer concierto, y desde ese primer
concierto en junio de 1984 hasta hoy,
estoy aqui.

Miércoles, 17 de agosto de 2016
MIGUEL ANGEL BOSCH
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Un consejo de lanegra

No hemos hecho tantos viajes como
la gente cree, hemos estado en Espanfia,
Portugal, Londres, ltalia, Alemania y
Austria. Estuvimos con Mercedes Sosa
en Londres en un concierto de Amnistia
Internacional. Inclusive Hernan laacom-
pafi¢ en unatonada. Ella estaba fascina-
da con la musica venezolana. Tiempo
después cantamos con ella aqui en el
Poliedro junto con Joan Manuel Serrat.
Una vez estabamos aqui en el Poliedro,
en el camerino, y ella me pregunto:
“Ivan, ¢qué haces tU aparte de Serenata
Guayanesa?”. Le digo: “Yo soy ingenie-
ro civil —todavia ejercia la ingenieria— y

Hernan es profesor, mi hermano César
es odontologo y Mauricio es socidlogo”.
Vieneellay me dice: “Ilvan, esta profesion
es muy dificil, si tu quieres trascender
tienes que dedicarte las 24 horas a la
musica, al canto y al grupo. Esta es una
profesion muy dificil. Si quieres de ver-
dad trascender, tienes que dedicarte”.

Le hice caso a Mercedes y abandoné
todo eso, dejé el postgrado que estaba
haciendo, dejé mi trabajo en el Inavi y
me dediqué a Serenata.

Lunes, 26 de septiembre de 2016
IVAN PEREZ ROSSI



De Guayanaellosllegaron,

surcando como las aves
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serenata con unaorquidea enlamano.
Unollegaba enun jeep, que enrealidad
no era un carro de esa marca, sino que
era un todo terreno DKW Munga, muy
parecido a los jeeps gringos pero que
habian sido construidos en Alemania
para los militares. Yo no tengo idea
de cémo aquel carro llegaria a Ciudad
Bolivar. Lo cierto del caso es que en él
andabamos dando serenatas y habia
que quedarse dando vuelta para que
no se apagara. Y mientras uno daba

La s e

El dia de Candelaria

fue celebrado
con miisica
de Serenata Guayanesa
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la serenata, el carro quedaba dando
vueltas.

Una vez fuimos a dar serenatas
a unas muchachas que eran las hi-
jas de un abogado muy famoso en
Ciudad Bolivar. Ellas habian llegado
ya seforitas a vivir con el padre. No
recuerdo por qué habian ido a vivir
con su papa. Llegamos a la puerta 'y
tenia un candado grandisimo. Yo no
me bajé, les dije: “No, yo los espero”.
Las muchachas les dicen a ellos que
brincaran [la cercal, y no estaban ter-
minando la primera cancion cuando
se sintieron unas cholas, “shui, shui,

shui”... jEra el papa de las mucha-
chas!

Entonces el viejo dijo: “Yo le puse
candao a esa cerca pa' que nadie
pasara pa' esta vaina, asi que por fa-
vor se van pa'l carrizo y se van como
vinieron”, y tuvieron que brincar. Era
una época muy sana, todo el mundo
se conocia en Ciudad Bolivar, el hijo
de Fulano y la hija de Zutana. Y los
muchachos y las muchachas estaban
“enamorisquiaos”. Eralo mas natural
del mundo.

Lunes, 8 de marzo de 2017
MAURICIO CASTRO RODRIGUEZ
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Unrio de serenatas...
o la serenata de unrio

MARCO TULIO MENDOZA DAVILA

El Orinucu, nombre del torrente in-
vestido por la etnia otomaco desde su
cabecera en la serrania Parima (esta-
do Amazonas), allega manantiales y
gotea nacimientos para cumplir el de-
signio de su condicién arcaica, acopiar
caudales, fundir su estampa vibrante
con la cimbreante presencia de sus

ElOrinocoesuna
materializacion del tiempo
enlastres categorias
agustinianas,

tiempo pasado

(eltiempo del recuerdo),
tiempo presente

(tiempo de laintuicién)
ytiempo futuro

(tiempo de la espera).

ALEJO CARPENTIER

afluentes en una inevitable fusion de
colores, brios y texturas que las aguas
acumulan de sus viajes ancestrales,
para ser depositadas en la cimenta-
cion del delta, como ofrenda ecoldgica
devida.

El padre de los rios trasciende a su
cuerpo geografico al participar en la



definicién y desarrollo de la vida social,
econdmica, cultural y emocional de los
pisatarios de sus riberas, vegas aluvia-
lesy sabanas.

Del galanteo de esa relacién hombre-
ambiente surge un intercambio multico-
lor de sonidos, sentimientos, querencias
y pensamientos, que alimentan laimagi-
nacion y creatividad, mientras zurcen la
espiritualidad en formas de cantos, mi-
tos, leyendas y tradiciones. En un nivel
mayor de conciencia, la identidad y la
busqueda de trascendencia.

Los rios son “seres” cambiantes, que
aprisionan lejanias, amores y soleda-
des; de sangre liviana paralos nifios per-
meables a la quietud de su ronronear y
sembradores de nostalgia del tiempo
de los abuelos; los rios mientras anidan
los barquitos de papel, arrullan la vida.

Fue a través de su vientre fluvial el
despliegue de un intercambio multifasi-
co de genes, razas, colores, cadencias,
lenguajes, bailes y sones, formas y ma-
neras que han transmutado la esencia
creacional de la humanidad.

En el bongo del tiempo y provenien-
tes de diferentes latitudes, el rio Orinoco
nos trajo el lenguaje musical, los can-
tos polifénicos, los cordéfonos y, entre
tantas cosas, “las serenatas”, parientes
directos de las juglarias, las saetas, las
tunas, orfeones, coros, rondas, expre-
siones que en estas tierras de Dios, en
un sincretismo magico, fundiéronse
con las muy valiosas formas originarias.

En Guayana, la exuberancia y magni-
ficencia de la naturaleza solo es compa-
rable con la florescencia de su riqueza
cultural, tesoro que en la musica tiene
extraordinarios representantes y expre-
siones indigenas, académicas, popula-
resy folcléricas.

Partiendo del analisis causal com-
plejo, de las manifestaciones sociales 'y
culturalesy surelacion ambiental, nues-
tra Serenata Guayanesa, patrimonio
cultural de Venezuela, esta vinculada
y ligada, en historia, tiempo y espacio,
con la existencia y presencia del padre
de nuestrosrios, el Orinoco.



Esa infanta de cuatro cerebros, con
45 afios de existencia, es un rio guaya-
nés de vida y dignidad, producto causal
de la confluencia de potencialidades
artisticas de sus miembros, el ambien-
te social cultural y una clara conciencia
libertaria de sus responsabilidades con
laidentidad regional y nacional.

Su obra musical, ancha y profunda
como el padre de los rios, es referente
obligado en el mundo y su presencia
grupal, un patrimonio viviente de nues-
tra nacion.

Su quehacer tesonero de grupo, ter-
co en la continuidad, ludico en el tiem-
po de busqueda, abierto al intercambio
de pares y experiencias creativas, re-
sulta severamente estricto en la obten-
cion de la excelencia de sus productos,
valores consonos con los ideales de la
misién a cumplir.

Para la agrupacién, el sustantivo
“tradicion” (del latin traditio, del verbo
tradere: entregar), se vive a plena con-
ciencia, en la conjura de un compromi-
so con el pasado, una construccion del
presente hacia la siembra del futuro;

siendo el otro se es uno mismo, para
los que seran.

El amplio delta de la identidad nacio-
nal, fin Gltimo de la accion cultural, es
en esencia un encargo temporal erigi-
do para hombres y su compromiso. De
ello dan fe con su vida los trovadores
guayaneses.

En sus creaciones artisticas desta-
can sus arreglos vocales-musicales
(de aparente simplicidad dentro de
una complejidad arménica y melédica)
incluyendo el uso magistral del con-
tracanto; el sentimiento interpretativo
caracteristico de sus producciones
construye una empatia inmediata con
el oyente, a lo cual se suma la sutil y
exquisita escogencia de los autores
y canciones, con una clara definicién
estética y una intencionalidad definida
tematica (rescate de musica infantil,
navidefia, regional, tradicional, etc.).
En la mayoria de las piezas, la belleza
sonora adorna el mensaje, mientras la
ternuray el amor al arte hacen fiesta.

Serenata Guayanesa tiene en su po-
der la magica potencialidad de llegar al



mas selecto y exquisito grupo de criti-
cos musicales: los niflos. Con ellos, a
través de la musica, entabla una rela-
cion igualitaria de intereses y gustos
comunes, puentes directos de comuni-
cacion, confianza, afecto y referencia.
Cuando se es patrimonio del pueblo,
la mochila a cargar esta avenida y re-
bosante de bienes, derechos y obliga-
ciones. En la de Serenata Guayanesa

encontramos un corazoén que acompa-
sa los sonidos de la tradicién, una vela
prendida de conciencia y un Orinoco
lleno de barcos de papel capitaneados
por nifos que cantan aguinaldos y so-
planlas velas de sus suefios.

iQue siga la Serenata Guayanesa de
lavidal

En Barquisimeto, en tiempos de esperanza,

5de abrilde 2017



Serenata Guayanesa
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parranditaesloquetraigo
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Arrancamos con un disco para
la gobernacién de Bolivar

Enmayo de 1964, el quinteto Contra-
punto visité Ciudad Bolivar para inaugu-
rar la Concha Acustica. En esa ocasion
llevé a los integrantes de Contrapunto
a la casa de Alejandro Vargas para que
lo conocieran y de alli surgi¢ la idea
de ellos grabar “Casta paloma”. Con-
trapunto era un grupo de cinco voces
privilegiadas, que dieron aquel concier-
to en la Concha Acustica sin amplifica-
cion de sonido, con un cuatrico y mas

nada. Ellos dejaron una huella imborra-
ble en Serenata Guayanesa desde el
punto de vista musical. Cuando se ha-
bla de la difusion, del conocimientoy del
rescate de la musica popular, folcldrica
y tradicional venezolana hay que hablar
de antes y después de Contrapunto.
Lamentablemente en la actualidad no
hay mucha difusion de ellos. Fue un
grupo maravilloso.



Después de tener varios afos dando
serenatas por aquiy por allg, en el afio
setenta hablamos con el gobernador
de Bolivar de aquel entonces, el arqui-
tecto Manolo Garrido, que era muy ami-
go nuestro, y le dijimos que habia que
hacer un disco de musica guayanesa
porque esta existia y era muy hermo-
sa pero casi no se conocia. Entonces
nos dio luz verde e hicimos ese disco
que se llamo Serenata Guayanesa, con
seis canciones ya arregladas por los
cuatro, al estilo de lo que seria Serenata
Guayanesa. Grabamos “;Dénde esta
San Nicolas?’, “El burrito parrandero’,
“Casta paloma” y otras. Fue un disco
de vinil'y por la otra cara del disco esta-
ban unas canciones del grupo Guayana
Lirica que era un grupo instrumental di-
rigido por Carmito Gamboa, el papa de
Hernan. Ese grupo interpretaba valses y
pasajes de Guayana. Ese fue el primer
disco institucional que hicimos noso-
tros, sin pensar que después de 45 afios
ibamos a estar todavia echando vaina.

Viernes, 5 de agosto de 2016
CESAR PEREZ ROSSI
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Yo queria ser
como Cheo Garcia
o como Memo Morales

Yo queria ser cantante de La Billos.
Queria cantar en esa orquesta porque
me parecia que era una cosa fabulo-
sa. Cuando cantaban “La vaca vieja",
me parecia genial. Luego cuando fui
creciendo me gustaba un cantante lla-
mado Joselito, que era un nifio espafol
gue tenia una voz fantastica e hizo mu-
chas peliculas. El cantaba una cancién
llamada “El ruisefior”. Luego me empe-
z6 a gustar el Trio Venezuela que canta-
ba la cancion “Magia blanca’.

Un poco mas entrada la juventud,
uno empieza a escuchar musica fora-
nea porque era lo que se escuchaba
en esa época, y evidentemente que
los Beatles me gustaron mucho y para
siempre. Luego ya en el transcurso de
esa juventud me empezaron a gustar
los compositores tachirenses, todos sin
excepcion de ninguno. Yo interpretaba




mucho la musica de ellos. Formaba
parte de cuartetos, trios, me aprendi
casi todos los valses que se tocaban
alla en San Cristobal, los valses de Te-
lésforo Jaimes, Juan de Dios Galavis,
Hugo Murci, Panfilo Medina, Eufrasio
Medina, Edgar Carrero Balza... todos
es0s compositores extraordinarios que
fueron mis maestros. También Emilio
Biggi, un compositor uruguayo que ha-
bia llegado a San Cristébal y se habia
quedado a vivir alla. Aprendi mucho de
lo que era la musica popular y folclo-
rica del estado Tachira y aquello fue
un amor, hasta ahorita, que no se me
quita.

Posteriormente me empapé de lo que
alguna gente llama musica académica.
Empecé a cantar musica de Mozart,
Vivaldi, Haendel, Bruckner, Tomas Luis

de Victoria, Mateo Flecha El Viejo, Bach,
Ariel Ramirez y Félix Luna (dos compo-
sitores argentinos que hicieron un agui-
naldo muy bonito llamado “La huella”).
También me gustaba mucho la musica
de Astor Piazzola, el “Verano portefio”,
por ejemplo. Incluso después tuvimos
oportunidad de tocar con él aqui en
Caracas y eso fue una cosa extraordi-
naria.

Dejé de hacer musica académica y
mi registro cambid a tenor lirico. Luego
de estar con el cuarteto Pueblo y de
hacer musica académica, me despedi
de la musica para empezar a ejercer la
medicina. Hasta 1980 canté y en 1984
ingresé a Serenata Guayanesa. Lo de-
mas es historia.

Miércoles, 17 de agosto de 2016
MIGUEL ANGEL BOSCH
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El compositor Manuel Yanez, autor
de la cancion “Viajera del rio”, era el
percusionista principal del grupo de
gaita que teniamos: los Gaiteros de la
Plaza Miranda. Manuel y yo éramos
amigos del barrio. Lo conoci porque
jugabamos pelota, trompo, picha. Nos
veiamos siempre porque cargabamos
agua cada uno para su casa. Eso era
en un sitio que llamaban El Convento.
El Convento es una plaza que esta
frente al cementerio de Ciudad Bolivar

y lo llamaban asi porque estaban las
ruinas de un antiguo convento y pre-
cisamente habia una pila de agua.
Y ahi ibamos a buscar agua en unos
baldes de metal (no existian los baldes
de plastico). En EI Convento nos con-
segufamos. Te estoy hablando de que
tendriamos unos seis afos. De ahi vie-
ne la amistad con Manuel Yanez.

Lunes, 26 de septiembre de 2016
IVAN PEREZ ROSSI







Una vez estuvimos en ltalia y tenia-
mMos que cantar en Romay en Florencia.
De Florencia a Pisa es muy corto el tra-
yecto en tren y un grupo de estudiantes
venezolanos que estaba en Pisa escri-
bieron una carta al consulado pregun-
tando que si ellos se encargaban de
organizar todo el concierto, podiamos
nosotros iratocar en Pisa porque a ellos
se les hacia muy dificil ir para Florencia
por el tema del hospedaje.

La cosa era que nosotros cantara-
mos en Pisa y regresaramos a Floren-
cia, que era en donde nos estabamos
guedando, y nosotros aceptamos. Fui-
mos a cantar en una abadia, por la que
precisamente un grupo de venezolanos
estaba luchando para que no la tum-
baran e hicieran no sé que cosa. Ahi
en esa abadia se hacian exposiciones,
conciertos, obras de teatro, para man-
tenerla activay que no la tumbaran.

El cuento es que cuando estabamos
en el concierto, los venezolanos (con

esa emotividad que nos caracteriza a
nosotros los latinos, que cuando se co-
noce los primeros compases de algun
tema musical se emociona) reventa-
ban en aplausos porque se sabian los
temas. En cambio, los italianos per-
manecian en silencio y solo aplaudian
cuando terminabamos cada tema, por-
que el europeo espera que tu termines
para poder aplaudir, no te interrumpe
nunca. Entonces hubo ese choque
constante en casi todo el concierto.
Hasta que los venezolanos y los lati-
nos en general se quedaron tranquilos.
Porque cuando estos empezaban a
gritar, los italianos les decian: “iShhhh,
dejen oir, por favor!”. Nos sucedié tam-
bién en La Karlsplatz en Viena que nos
bajaron la cuchilla porque la gente no
nos dejaba ir y los encargados del tea-
tronos dejaron sin luz. Tuvimos que sa-
lir del teatro con linternas.

Lunes, 8 de marzo de 2017
MAURICIO CASTRO RODRIGUEZ



Para Serenata Guayanesa

en sus 45 anos

AURORA DIAZ DE SANCHEZ

Hace mas de veinte afos, envuelta
en la caricia del viento que se devuel-
ve (viento “El Barinés”), escribi mas o
menos asi: “... Noche bruja de guitarra
y canto con luz en la nostalgia que se
descuelga saltarina sobre las calles
empedradas... caballito indomable,
agua fresquita, tonada trasnochada,
manos que ungen y que cortejan flo-
res... mananita irizante, rescoldo tibio,
amoroso temblor, cocuyito inviernero...
carcajada en cristal, leco que se de-
vuelve...dolory llanto, guayabo eilusién
con miel de arica, café recién colado,
manojito de aroma, prima y bordon,
aguinaldo en diciembre, fulia y joropo...
rios que caminan acunando pertrecho
deilusiones...”.

Esa noche cantaba Serenata Gua-
yanesa... los mismos soldaditos eter-
nos del afecto, y en mi pecho aleteaban

mariposas de esperanza por volver a
escucharlos. Y entonces descifré en
sus voces a lamontana erguida, al vien-
to entre las palmas, a la espuma mari-
na, al lago en confidencias de lamentos
guajiros, y el misterio profundo de la
Guayana altiva...

Antes de que regresaran, visitamos
la regién andina del estado para ofre-
cerles un poco de la paz que respiran
Altamira y Calderas. Rafael Salazar y
Miguel Delgado Estévez, jvenidos de
quién sabe doénde!, acompafaron en
un concierto improvisado enla plazade
Altamira a Morella Mufoz. lvan tocaba
las maracas, Miguel Angel el cuatro y
Morito y César daban notas acompa-
sadas mientras ella cantaba. Los nifios
sentaditos en el suelo escuchaban en-
vueltos en la magia de la melodia.






Al caer la tarde arribaron a bordo de
unaviejacamionetaamarillaJJoséLedn
Tapia y Orlando Araujo, quienes venian
de Caldera. De alli nos fuimos a la casa
—hermosa en su sencillez, abierta al
paisaje bucdlico de la meseta miran-
do al llano— de Mireyita Contreras. Su
mama, gentil matrona, nos atendio
bondadosa y mientras José Leodn re-
vivia las batallas de la Federacion y
Orlando evocaba a "Miguel Vicente,
pata caliente”, de la cocina olorosa sa-
llan arepas delgaditas rellenas de sardi-
nasy un chocolate maravilloso...

Morella, Orlando y José Ledn hace
tiempo decidieron marcharse... proba-
blemente estén posados sobre nubes
afilorando momentos como aquellos...

No sé si en el recuerdo de mis her-
manos serenateros hubo algun otro
concierto de tanto sentimiento.

Busco y no encuentro la palabra que
defina todo cuanto me arropa: pasion,
cancion, entrega, devocion... ahora que
arriban a otro cumpleafios y que con
voces plenas eilusion de infante, envuel-
tos enelescudoy labandera flameando
con la brisa pregonan: jSomos identi-
dad!

Tal vez por ello me apropié de unos
versos de Eladio Tarife, la Pluma de Oro
del Llano, que dice:

Con el pincel de miverso
pintaré en el universo

la tierra venezolana

y en medio de su grandeza,
con suradiante belleza,
lainmensidad de Guayana.

Con infinito amor,

Barinas, 8 de agosto de 2016




Linda mujer,
escucha este poema

De los musicos y compositores ve-
nezolanos que hayan dejado una huella
en mi, que estén en mi corazon, debo
nombrar a tres: Otilio Galindez, Luis
Laguna y mi eterno y amado Simon
Diaz (con él tuve una relacion casi que
de padre a hijo). Ellos tres han marcado
mi vida musical. Yo soy de la escuela
de Luis, de la escuela de Otilio, porque
Otilio y yo andabamos mucho juntos.
Lo iba a buscar a Maracay, nos ibamos
para la playa, él me cantaba cosas, yole
cantaba a él. Con Otilio pasé dias muy
hermosos, y con Luis también, y con
Simon nihablar. Son tres compositores
gue amo profundamente.

Y de los cantantes, Gualberto Iba-
rreto. No hay mejor voz que yo haya
escuchado en este pais. Que me dis-
culpen los demas cantantes pero, para
mi Gualberto es el mejor cantante ve-
nezolano. Estudiamos juntos en la ULA
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alld en Mérida, él estudiaba Economia
y yo Medicina. Saliamos por ahi de vez
en cuando a parrandear con Chavin,
ese gaitero de Cardenales del Exito.
Estudiabamos los tres en la ULA. Todo
eso era fantastico porque nos conse-
guiamos en todas las fiestas y en todas
las serenatas. Era la época en que uno
iba con un amigo, y entonces: “Mira, va-
mos a dar serenata alla, pero tengo que
esperar a una novia mia, bueno, no es
mi novia, pero la estoy esperando que
llegue del cine, que anda con el novio,
para yo poder darle serenata”. Y yo le
decia: “jOye, chico, pero tu eres bien
sinverglenza!l”. Ese era un amigo con
el que siempre serenateabamos a las
muchachas. Dabamos serenatas fa-
bulosas, incluso hasta tres veces por
semana.

Yo vivia en un edificio donde en los
tres apartamentos vivian musicos.
Eramos catorce musicos. Alli habia
musicos de la banda de Mérida y de la

orquesta tipica. Estudidbamos distin-
tas carreras pero todos éramos mu-
sicos. Nos reuniamos y alli habia oboe,
clarinete, flauta, tiple, cuatro, guitarra,
mandolina, contrabajo. lbamos a la re-
sidencia femeninay armabamos aque-
llas serenatas con aquel orqueston.
Todas las muchachas salian, prendian
todas las luces, todo el mundo lanzaba
papelitos pidiendo canciones: “Por fa-
vor, cantame esta’, “cantame la otra”.
Aquello era una belleza. Llegabamos
alas 11:30 y a las 12 comenzabamos.
Después saliamos para otra casay asi
fbamos. La gente nos abria las puer-
tas. Era una locura. Eso lo haciamos al
menos tres veces a la semana duran-
te los tres primeros afos. Después ya
no se podia porque habia que estudiar
mucho. Entonces era una o dos sema-
nales o mensuales, pero siempre sa-
llamos.

Miércoles, 17 de agosto de 2016
MIGUEL ANGEL BOSCH



Yo conoci a Hernan Gamboa un 30
de diciembre, en una de esas parran-
das que armabamos alla en Ciudad
Bolivar. Eso fue en casa de Floduardo
Diaz, que era un amigo de César. De ahi
de la casa de él nos fuimos para otra
parranda y nos conseguimos con otra
gente que también tenia una parranda
y Hernan era el cuatrista. Estaba alli
con su papa, Carmito Gamboa. Y en-
tonces, por supuesto, se dio ese amor
a primera vista de la gente que se atrae
gracias a la pasion por la musica. Al
afo siguiente hicimos un grupo de gai-
tasy los solistas éramos César, Morito,
Hernan y yo. Le ensefiaba las gaitas a
ellos y para no estar cantando todos
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esos temas yo solo, nos repartiamos
las gaitas entre los cuatro. Y de ahitam-
bién vienen las serenatas. Haciamos
nuestros propios arreglos de serena-
tas. Ademas teniamos esa influencia
extraordinaria de una gente llamada
el quinteto Contrapunto. Queriamos
cantar y arreglar como ellos. Pero na-
die tenia ese don magico y especial
que tenfa Fucho Suarez para arreglar.
Eramos cuatro voces y haciamos unos
arreglos que no eran tan buenos, pero
ala gente les gustaba. Y cuando yo me
gradué en 1968, dije: “En lo que tenga
una plata, voy a grabar una vaina”.

Lunes, 26 de septiembre de 2016
IVAN PEREZ ROSSI
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Déjame acompanarlo
yo, que conozco el
tema

Tuve el privilegio de estar cantan-
do en una velada con un maestro que
se llamé Aldemaro Romero. Eso fue
una noche en casa de Joel Bracho, un
abogado amigo. Habia compartido con
Aldemaro en algunas ocasiones pero
no habiamos hablado mucho. Ese dia
llegué como a las nueve de la noche y
él estaba acompafando a Cecilia Todd
y a otras amigas cantantes. En una
de esas, como a las doce de la noche,
Aldemaroledice aBety Abreu,hermana
del maestro José Antonio Abreu: “Bety,
encargate tu" y se sentd en un mueble.
Bety acompafié a varias personasy me
llamd: “Morito, vente, vamos a hacer
algo, vente para que cantes”. Cuando
fbamos como por el tercer tema, Bety
me dice: “;Qué quieres cantar?”, y le
digo: “Vamos a hacer ‘Alma mia' . A



todas estas, Aldemaro estaba senta-
do por alla y estaba escuchando el re-
gistro mio para cantar el bolero y Bety
hizo unos acordes en un tono mas alto.
Entonces, él le dice a ella: “Bety, déjame
acompanfarlo yo, que conozco el tema”.
Definitivamente le llam¢ la atencion la
cosa, y Aldemaro se vino hasta donde
estaba yo. Le dije: “Caramba, maestro,
iqué honor!, mucho gusto”. Aunque ya
nos habiamos visto en alguna otra ve-
lada. Empezamos a cantar “Alma mia”
y a conversar sobre boleros viejos y él
me preguntaba y yo le respondia, con

propiedad, sobre los temas que conver-
sabamos. Estuvimos cantando como
una hora, y el Unico tema que yo no co-
nocia fue “Novia mia” de José Antonio
Méndez, el compositor cubano del filin,
y esa la canto él. Después me enteré de
que habian sido muy buenos amigos.
Me imagino que a lo mejor él quiso sa-
ber como la cantaba yo. Fue una vela-
da extraordinaria. Casi al final me dijo:
“iChicol, pero tu eres una enciclopedia”.
Eso mellendé de mucho orgullo.

Lunes, 8 de marzo de 2017
MAURICIO CASTRO RODRIGUEZ
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Serenata Guayanesa:
juego, musicay poesia

NEIDA ATENCIO CASTELLANO

En 1971 nace el grupo Serenata
Guayanesa, con la produccion de su
primer disco en el que grabaron musi-
ca tipica de la region de Guayana vy el
cual no tuvo gran repercusion. Es en
1972 cuando se produce su segundo
elepé, que lleva por nombre el mismo
de la agrupacion, Serenata Guayanesa.
En él son incluidos los temas “El sapo’,
gue es un golpe guayanés, los aguinal-
dos “Casta paloma”y “;Donde esta San
Nicolas?” —los dos primeros, del com-
positor guayanés Alejandro Vargas, y el
ultimo, la primera composicion de lvan
Pérez Rossi—. A partir de ese aconteci-
miento comienza la divulgacion de los
temas de la naciente agrupacion polifo-
\ 1 nica que ha permanecido en el tiempo
SERENATR: e o4 y que sobrevivira a todos los que desde

ATl entonces son sus seguidores.

CUAVANESA




Si, 45 afos, 45 anos sembrando
amor en Venezuela. Los dos prime-
ros discos de Serenata Guayanesa no
fueron intencionalmente producidos
para el publico infantil. Pero docentes,
padres y madres, musicos y cantantes
hicieron de las canciones de Serenata
Guayanesalamashermosa herramien-
ta para cautivar a nifas y nifios, sem-
brando valores. Se contd paraesatarea
con el apoyo espontaneo de adultos
que también disfrutaban los temas “El
Sapo”’, “Casta paloma” y “;Ddonde esta
San Nicolas?”, porque, cuando la litera-
tura y la musica tocan el alma infantil,
también es del agrado de los “grandes”.
Ocurrio que nifas y nifos se apropiaron
de esas canciones, crecieron entonan-
dolas y hoy en la adultez las tararean e
interpretan cada vez que la vida se los
permite. Este acto de amor ocurre por-
que esas canciones poseen lenguaje
poético. Recuerdan los dias lejanos de
la infancia; les hacen sonreir porque se
sienten protagonistas y se identifican
con las situaciones narradas; se rego-
dean en los juegos disfrutados con los

amigos de entonces; y ademas, reviven
las fiestas compartidas con sobrinos y
demas “locos bajitos”, como los deno-
mino Serrat en una hermosa cancion.
El primer contacto del ser humano
conlamusica ocurre antes de nacer, en
el vientre de la madre, cuando amoro-
samente ella le canta su primera can-
cion de cuna, la misma que le cantara
acunandolo entre sus brazos en el vi-
tal y continuo encuentro entre los dos.
¢Y cuando nacié la primera cancion




—_
o

de cuna? jCuando nacio¢ el primer ser
humano! Esa hija, ese hijo, lloro, segu-
ramente se desveld y la madre para
dormirlo invoco al viento, a las nubes, a
las estrellas, al mar, al lago, al rio, a los
pajaros y a las flores para que vinieran
en su auxilio. Ese llamado lo hizo en un
susurro. Un susurro que se convirtio
en una melodia y esa melodia se hizo
cancion. Alli nacio la primera cancion
decuna.

En Venezuela, cuando las madres
agotan el repertorio de sus canciones
de cuna y el suefio no llega, cantan la
melodia del Himno Nacional, a cuya
musica le insertan la letra de la cancion
de cuna tradicional “Dormite, chichi-
to" o "“Duérmete, mi nifio”. Al contrario,
también se tiene la referencia —debati-
da— de que el autor de nuestro Himno
Nacional —Lino Gallardo, en una tesis
aun en discusion— utilizo la musica de
una cancién de arrullo, muy popular
en aquella época de la Independencia,
como melodia —tal vez por su facil
aprendizaje—. Asi lo referencian diver-
sos investigadores, historiadores vy

musicologos, como Eduardo Casanova
en su texto La alborada de los tragi-
cos (s.f): “.. 'Gloria al bravo pueblo’,
una cancion patriotica (...) Era, en rea-
lidad, la adaptacion de una cancion de
cuna, de un sencillo arrorrd, que Lino
Gallardo, mediante el simple recurso
de cambiarle el tempo y el ritmo, con-
virtié en una especie de cancién mar-
cial. Conny Méndez, en su cancion
“Venezuela habla cantando”, expresa
que muchas actividades cotidianas en
Venezuela se hacen con mucha ale-
gria, serealizan cantando y explica que:
“El secreto, compafiero, es algo muy
personal: que arrullamos a los nifios
con el Himno Nacional”.

Serenata Guayanesa ha enriqueci-
do el repertorio con el que las madres
mantienen la mas sublime relacion
con sus muchachitos a la hora de dor-
mir, aportando las canciones de cuna:
“‘Arrullo para un negrito’, “Mi nifiito pre-
cioso”, “Mi nifia”, y “ Precioso querube”.
Es en el entorno familiar donde el ser
humano se inicia en la educacion mu-
sical. La musica es una manifestacion



estética, espiritual, que forma parte
de la educacion integral. El juego en la
infancia es una actividad espontanea
que enriquece el proceso educativo
musical e integral. Nifias y nifos dis-
frutan escuchando musica, cantando
0 jugando a interpretar instrumentos
musicales. Juego, musica y poesia van
de la mano de nifias y nifios en los pri-
meros anos de su vida.

Serenata Guayanesa ofrece un im-
portante aporte a la formacion estética
y musical de los nifos con el amplisi-
mo repertorio que contempla versio-
nes de canciones tradicionales como
“La pulgay el piojo”, “Con real y medio”
y “Cuatro pollitos”; canciones de la au-
torfa de los integrantes de Serenata
Guayanesa como ‘Precioso queru-
be”, cuya letra es de Ivan Pérez Rossi
y la musica de Miguel Angel Bosch.
También han musicalizado poemas
de poetas venezolanos, entre ellos
“En mi pueblo habia un rio”, de Enrique
Hidalgo, “Barco de papel” de Beatriz
Mendoza de Pastoriy “Ala una”, poema
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de Aquiles Nazoa cuyo titulo original es
“Letra parala primeraleccion de piano”.

El trabajo de Serenata Guayanesa
ha marcado un hito en el rescate de
los juegos y juguetes venezolanos, en
un intento por no perder la memoria de
nuestra musica popular, en el contexto
de una cultura dominante que impone
alasubjetividad infantil los juegos elec-
trénicos cuyo excesivo “disfrute” lleva a
nifias y nifios a aislarse, a ubicarse en
un mundo virtual que los desvincula de
su propio mundo, de su vida. Grandes
y chicos aprendimos a cantar “El pa-
pagayo’, “Las metras”, “El gurrufio” y el
“Estribillo de los juegos”.

Me desempefié como maestra en
los entonces jardines de infancia oficia-
lesy fuiunadivulgadora de lamusica de

Serenata Guayanesa desde sus inicios
en la década de los setenta. Mis hijos
crecieron con su musica. Disfrutaban
sus canciones en la casa, y en mi sitio
de trabajo, cuando me acompafiaban
en el cumplimiento de mi labor, tam-
bién las escuchaban y disfrutaban en
compafia de mis pequefios grandes
maestros: mis alumnos. Recuerdan
esas canciones con mucho placer; han
tratado de contagiar ese afecto a sus
hijos, mis nietos. Ahora es mas dificil
hacerlo, se tiene que luchar contra la
competencia desleal: “la compu”, como
dicen ellos, la TV, los juegos electroni-
COS y con una barrera muy dura, mas
dificil de derrumbar, la indiferencia de
un buen numero de docentes, quienes
se preocupan poco por desarrollar y/o
fortalecer valores como el patriotismo,
que durante la infancia se formaen el
conocimiento y amor a héroes, juegos,
juguetes y tradiciones venezolanas.
Desafortunadamente en la escuela
publicay en la privada, con mayor inci-
dencia, se escucha e interpreta, prefe-
rentemente, la musica de moda, cuyos



contenidos nada tienen que ver con la
venezolanidad; se celebra la fiesta de
Halloween o Dia de las Brujas, pero se
ignoran los bailes y canciones tradicio-
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nales como “La burriquita’, “El pajaro
guarandol’, “Mare mare”, entre otros, y
son descalificados con toda la carga de
negatividad que eso supone para nues-
tra cultura, como nacion, como pueblo.
La primera produccion discografi-
ca de Serenata Guayanesa concebida
especialmente para nifios es el ele-
pé Cantemos con los nifos, en 1982.
Resultd un éxito, pues hasta entonces
no existian producciones discograficas
para el publico infantil, y aquel disco lle-
noé ese vacio. Fue, afortunadamente, un
hecho que despertd en autores, com-
positores y cantautores venezolanos
deseos de lanzar sus producciones.
Elvalioso trabajo de Serenata Guaya-
nesa propicia el rescate de los juegos
tradicionales y el fortalecimiento del
amor de nifias y nifios por los héroes ve-
nezolanos, lo cual es motivado con los
temas “Este nifio Don Simén"y “La ban-
dera”. Es muy importante también su

aporte a la investigacion y divulgacion
de canciones que se refieren a juegos
populares, a juguetes tradicionales ve-
nezolanos, y los aguinaldos. Entre esos
aguinaldos se mencionan especial-
mente “Casta paloma’, y “;Donde esta
San Nicolas?”, pues fueron los prime-
ros grabados por Serenata Guayanesa;,
también “Precioso querube”, “El chi-
rriquitico”, “Blanca mariposa”, “El nifo
bendito”, “Corre, caballito”, “Calipso del
Callao” y el "Aguinaldo criollo”, que se
cantan con mucho entusiasmo en toda
Venezuela durante la época decem-
brina. El “Cumpleafios venezolano” de
Serenata Guayanesa, a la par que el de
Armando Molero y el recopilado por el
maestro Sojo, estan llamados a des-
plazar a otras canciones de cumple-
afios que nos han invadido desde otras
latitudes.

Serenata Guayanesa es un baluarte
en la divulgacion de los ritmos producto
de la diversidad cultural venezolana. Las
tradiciones culturales son resultado de
la mezcla de los aportes de la poblacion
indigena que originariamente ocupaba
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su territorio y del cual fue despojada,
los aportes de la invasion europea y
los dela poblacion africana, que fue se-
cuestradaytraidaaVenezuela para ser
esclavizada por los invasores espafio-
les y sus descendientes, para trabajar
en las plantaciones de cacao, espe-
cialmente. Posteriormente, trajeron su
cuota las multiples migraciones que
el pais ha recibido. Las manifestacio-
nes musicales cultivadas por Serenata
Guayanesay divulgadas en sus produc-
ciones musicales y conciertos abarcan
los géneros musicales: joropo, son ve-
nezolano, merengue, vals, son, pasaje,
calipso, golpe guayanés, guasa, agui-
naldo, habanera, golpe oriental, guara-
cha, paseito colombiano, son infantil,
bolero, polo margaritefio, galeron, fulia,
bambuco zuliano, joropo oriental y pa-
rranda. Estos géneros estan presentes
en la produccion musical dirigida en
sus comienzos a publico adulto y pos-
teriormente a nifias y nifios.

Otro aporteimportante de Serenata
Guayanesaparaelenriquecimientodel
repertorio musical infantil venezolano

es la presencia del tema conserva-
cionista, la defensa del ambiente y la
contemplacion dela belleza delos pai-
sajes venezolanos, lo que contribuye
a desarrollar en los nifos valores re-
lacionados con la preservacion de la
vidaen el planeta. En esta categoria se
pueden identificar los temas “Qué lin-
da seria la Tierra”, “En mi pueblo habia
unrio”y “Elarcoiris”.

La cancion “Ay, mi Margarita”, mo-
tiva una reflexion sobre la destruc-
cion del paisaje natural de la isla de
Margarita para convertirla en lo que
es hoy, un gran centro comercial y
en “;Donde estd San Nicolas?” hace
referencia a la desigualdad entre los
nifos pobres y nifios ricos; describe
la tristeza e incomprension sentida
porlos pobresalnorecibirregalosen
Navidad. El mensaje es hacia la cons-
truccion de una sociedad justa que
garantice la mayor suma de felicidad
para el pueblo. No olvidemos que los
poemas no son inocuos, poseen la
cargaideoldgicadelautor.



Ahora, ¢qué define si una cancion es
para nifas y niNos? Segun mi criterio
es el texto, la letra, como decimos colo-
quialmente. Todos los ritmos son ade-
cuados. Todos los temas pueden estar
presentes en la cancion infantil. Lo que
marca la diferencia, lo que la hace com-
prensible al publico infantil, es el trata-
miento que el poeta haga de ese tema. El
texto debe ser escrito atendiendo los in-
tereses y las necesidades del publico al
cual va dirigido. El ritmo puede ser esco-
gido de lagama de ritmos venezolanosy
nuestromericanos, que coNOCemMos.

Desde mi optica de maestra, inves-
tigadora de literatura para nifas y ni-
fos, y poeta que ha publicado varios
poemarios y un cancionero para nifias
y nifios, expreso mi agradecimiento a
Serenata Guayanesa por haber entre-
gado durante 45 afios su invaluable
obra artistica y pedagogica a quienes
hemos transitado el camino delo infan-
til. Y muy especialmente por cumplir 45
afos llevando la musica venezolana de
la mano de nifias y nifios.

Adelante... jQue siga la fiestal
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iQué va a estar lloviendo nada!

Una vez fuimos a cantar a Austria, a
un teatro que nunca habia abierto sus
puertas para la musica popular. En
ese teatro cantamos nosotros con dos
cuatricos. El Konzerthaus de Viena,
se llama el teatro. Hicimos nuestro
concierto y yo estaba muy asustado
porgue la gente aplaudia un, dos, tres,
cuatro, cinco, seis, siete, ocho, nueve,
diez, once y doce. De rigor. “Aqui no le
esta gustando a nadie esto’, pensa-
ba yo. Terminamos el concierto, nos
despedimos jy ha empezado la gente
a aplaudir! Hicimos un bis: volvimos
a salir, hicimos otro bis y ya nos me-
timos. Fue muy lindo para nosotros
que la primera vez que se abria el tea-
tro para la musica popular, Serenata
Guayanesa estuviera alli representan-
do a Venezuela. Era muy comprome-
tido cantar alli en Viena, donde tocd
Mozart. Eran los momentos en que
uno sudaba, el cuatro se resbalaba.
Eso fue bien comprometedor.

Otro episodio muy particular fue
cuando estuvimos cantando en Bonn.
Llega una sefiora y nos dice: “Yo no voy
a su concierto mafiana porque mafa-
na va a llover, a las seis”, y yo pensaba:
“iEsta sefiora esta loca! {Como va a
decir que mafiana va a llover!”. Pues
llegamos alla como a las cinco y habia
una pepa ‘e sol, nos pusimos nuestros
liquiliquis y a las 6:05 de la tarde llovio.
La gente inmediatamente sacd unos
paraguas grandisimos. Yo creia que la
gente se iba a ir: ‘;Por qué no se van?”,
me preguntaba. Estaban acostumbra-
dos. Y César me decia: “Si esto es en
otra parte que no tenga esta cultura,
la gente se va". Pero la gente no se fue,
permanecieron alli durante todo el con-
cierto. Duramos ahi una hora, hicimos
unoydos bis. Eso fue en la Markplatz, la
plaza del mercado de Bonn. Ese tipo de
cosas a uno lo sorprenden, que le digan
auno: “Mafana va a llover a tal hora".



Otra cosa interesante, y que nos
marco mucho, fue cuando estuvimos
en Canarias en la feria de San Juan'y
conocimos a Celia Cruz. Estuvimos
con ella en la rueda de prensa. Fue una
gran experiencia conocer a esa mujer
maravillosa, divina, extraordinaria. Ese
fue un dia muy lindo para nosotros.
Esas son cosas que quedan como re-
cuerdos muy gratos. Un recuerdo en-
trafiable que guardo es la primera vez
que fuimos para Alemania en 1986. Era
la primera vez que yo salia con los mu-
chachos, y me tocé dormir en el suelo,
porque habia solo tres camas y eran
para los tres mayores. Tocaba poner
una sabanay dormir. Alo largo de estos
anos he vivido unas cosas muy lindas.

Miércoles, 17 de agosto de 2016
MIGUEL ANGEL BOSCH







Los catiritos y la Guayanesa

Una vez estabamos en Hannover to-
cando, enla Flor que disefié Fruto Vivas.
Estabamos con Gurrufio y Los Vasallos
del Sol. Nos tocaba hacer un concier-
to, solos, en una plaza buenisima que
habia alli. Llega una sefiora y nos dice:
‘L es tenemos una sorpresa con un gru-
po de nifos” y de repente entrd un coro
de nifios alemanes cantando en espa-
fAiol. Aquellos nifios han entrado cantan-
do “El papagayo’. A mi me iba a dar un
infarto de la emocion escuchando eso,
porgue qué me iba a imaginar yo que
unos catiritos alemanes iban a cantar
una cancion mia. Son cosas muy boni-
tas que a uno le hatocado vivir.

Una vez estabamos en Corato, cerca
de Bari, en el sur de Italia, dando un con-
cierto, eso fue en 1981. Alli en ese pue-
blo habia muchos italianos que habian
vivido en Venezuela y se habian devuel-
to con sus familias para Italia. En ese
pueblo veias: panaderia Caracas, paste-
leria Guayana, cafeteria Maracaibo. Los

nombres de los negocios eran lugares
de Venezuela. Ese dia era la inaugura-
cion de la plaza Andrés Bello.

Resulta gque cuando estabamos ha-
ciendo el concierto, habia una morena
en el publico que me estaba encandilan-
do con los ojos y estabamos, como lla-
man en oriente, en un sebo de ojos con
la muchacha. Ella me veia 'y yo la veia, y
en eso estuvimos en ese rato, mientras
estabamos cantando. Después que ter-
mind el concierto, me acerco adonde
esta la muchacha y le digo: “Mi vida, es
que eres demasiado bella, ;de donde
eres tU?". “Yo soy de Ciudad Bolivar, de
LLa Sabanita”, me dice la muchacha llo-
randoy yo le pregunto: ‘s Por qué lloras?”.
“Es que yo sé que no voy a ir mas para
Venezuela a menos que me case con
un venezolano®, me dijo ella. “Bueno, es-
tamos disponibles’, le contesté. Son las
cosas buenas que suceden enlos viajes.

Lunes, 26 de septiembre de 2016
IVAN PEREZ ROSSI



A pesar de mi amor por la profesion
que ejercia, dejé mitrabajo por serenata

El momento en el que Hernan sale
de Serenata Guayanesa fue definito-
rio para nosotros. Yo acababa de re-
nunciar a mi trabajo en Fundacomun,
por esos problemas de cambio de go-
bierno. En aquella época, si estabas
trabajando con un gobierno de AD vy
venian los copeyanos a mandar, estos
te echaban vaina, y si era el caso con-
trario, igualito. Les decia a los dirigentes
partidistas, que estaban a mi cargo,
gue ahi no se venia a hablar de politi-
ca, porque estaba expresamente prohi-
bido hacer proselitismo politico en las
instituciones del Estado. Sin embargo,
con todos aquellos lios encima y con
Serenata haciéndose cada vez mas co-
nocida, decidi dejar el trabajo y dedicar-
me en cuerpo y alma al grupo.

Paso entonces que Hernan se fue.
No habia contratos de television, no ha-
bia sueldo ni conciertos y me acababa

de mudar. Fue una situacion compleja.
Yollamé a Ivany le dije: “Mira, lvan, pue-
do estar hasta afo y medio sin ganar ni
medio pero sien seis meses no recupe-
ramos el grupo busco trabajo porque
tengo mujer y dos hijas que mantener”.
Ivan me dijo en ese momento: “No te lo
queria decir porque no tengo hijos y tu
si pero vamos a echarle pichon con el
grupo”. Para mi lo mas importante era
recuperar la agrupacion: “Yo doy la vida
por esta vaina’, le decia a lvan. Se hizo
un gran sacrificio para sacarla adelan-
te. Empezamos a buscar con calma
para ver quién sustituiria a Hernan.
Fueron sopotocientas personas que
vimos. César alla en Ciudad Bolivar e
lvanyyo aquien Caracas. Undiale digo
a lvan: “Me voy para Ciudad Bolivar
porque César tiene un muchacho por
alld”. lvan me dice: “También hay un
muchachito asiy asao que conocimos




en Mérida, ¢te acuerdas?”. Y yo le digo:
“Claro, vale”. Entonces Ivan me dice:
“Bueno, voy a ir a oirlo cantar esta no-
che, lo voy a jurungar a ver qué tal”. Y
bueno, alli estd Miguel Angel mas de
treinta afos después con NOsotros.
Una cosa que recuerdo con espe-
cial carino es algo que paso cuando
mi hija Ligia Teresa estaba chiquita, en
tercer grado. Resulta que un dia llego a
la casay mi esposa me dice: “Te tienen
una sorpresa, tu hija anda que no cabe
por la puerta. Ya te contara”. Total que
cuando nos vemos, la nina me dice:
“Hoy en clase de Lengua teniamos que
leer un parrafoyy la profe dijo: 'Abran sus
libros en la paginatal'. ;Y no sabes? Era
la poesia de 'El nifio Simon Bolivar!”
‘Y quién la leyd?”, le pregunté, y me res-
pondid: “iNo! La cantamos entre todas”.
Ese fue un momento magico para mi.
Pero asi como hubo esos momentos
magicos de compartir con mis hijas,
también hubo momentos complicados.
En una ocasion nos invitaron a parti-
cipar en la “Expo Hannover 2000" en

Alemania. Mi hija mayor, Jacquelinda,
conclufa sus estudios universitarios y
no pude acompanarla en su acto de gra-
duacion, lo cual fue doloroso para mi.
Pero no habia de otra porque Serenata
habia adquirido el compromiso de re-
presentar a Venezuela alla en Alemania.
Estando en Hannover hice no sé cuan-
tas llamadas telefonicas a mi casa, en
la madrugada, para de alguna manera
estar presente en aquel momento tan
importante. Y que para mi era particu-
larmente especial. Sin embargo, tuve la
satisfaccion de ayudar a mi hija a prepa-
rar el discurso de grado, pues ella fue la
encargada de pronunciarlo.

Portodas estas cosas digo que, para
mi, Serenata Guayanesa es amor, por-
que hay que tener mucho amor para
dejar la profesion y hacer tantos sacrifi-
cios. A pesar de esto llegd un momento
en que dije: “Por Serenata Guayanesa,
hago lo que sea”.

Lunes, 8 de marzo de 2017
MAURICIO CASTRO RODRIGUEZ



Cuatro voces en el latir del pueblo

RAFAEL SALAZAR

La memoria es la mejor guardiana
de nuestras querencias. Un pueblo, ca-
paz de atesorar los momentos de su
historia, es duefio de su identidad.En
el caudal sonoro de nuestra cultura
tradicional, que arrastra consigo las

vivencias del colectivo popular, navega
con viento franco y a puerto seguro
Serenata Guayanesa.

No existe en Venezuela territorio al-
guno que esta agrupacion no haya abar-
cado en la busqueda de los sonidos




esenciales de la Patria, preservados a
través de siglos por nuestros cultores y
sus saberes ancestrales. Pero esos so-
nidos, conservados apenas como Su-
pervivencia de la cultura regional, tenian
la urgencia de salir de sus raices para
convertirse en el arbol sonoro del pue-
blo venezolano. Y alli, en ese hermoso
proceso dialéctico de indagacion y difu-
sion de la musica popular venezolana,

Serenata Guayanesa ha sido fiel militan-
te de nuestra memoria cultural.

Todo comenzd en 1971, con el suefio
de cuatro jovenes amantes de la musi-
ca que, en un comienzo, juntaron sus
voces para arrullar las noches angos-
turefas bajo los vetustos ventanales
que guardaban la ilusion de aquellas
muchachas, hechizadas por el influjo
delamor.
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Luego vino la Navidad, el tiempo
mas hermoso de fe colectiva, que to-
ma como simbolo el nacimiento del
Nifio Dios y que motiva el reencuen-
tro familiar para hacer votos de pros-
peridad por el afio venidero. Y en esa
manifestacion popular, este cuarteto
juvenil decide formar, en Ciudad Bolivar,
la agrupacion musical Los Gaiteros de
la Plaza Miranda.

Quedaban aun en la memoria colec-
tiva las armonias y travesuras contra-
puntisticas sembradas por el afamado
quinteto Contrapunto, entre 1963y 1971,
al haber transformado la historia vocal
venezolana inspirada en las cancio-
nes genuinas de nuestro pueblo. De
ese venero sonoro abrevo Serenata
Guayanesa, impulsada por César e
lvan Pérez Rossi, Hernan Gamboa vy
Mauricio Castro, comprometida desde
ese entonces con el hacer musical de la
Patriay su gente.

En el empeno de divulgar los sedi-
mentos sonoros aprehendidos del sa-
ber popular, florecieron innumerables
conciertos nacionales einternacionales

que consolidaron el crecimiento artisti-
co del grupo.

En 1984 seincorporaal grupo Miguel
Angel Bosch, quien provenia con su va-
liosa experiencia de los Andes como
integrante del grupo Raices y del cuar-
teto Pueblo.

Lo demas es historia mas o menos
conocida. En este acopio musical, de
investigacion y divulgacion a un mismo
tiempo, Serenata Guayanesa asumelas
principales formas musicales del pais,
para darlas a conocer en el ambito na-
cional e internacional. El calipso, el vals
y las diversiones guayanesas; los aires
andaluces de nuestro oriente —polo,
fulia, jota, gaita y galeron—; los sones
afrovenezolanos de San Juan Bautista,
como el sangueo y los golpes de la
Costa Central; la reciedumbre de nues-
tros joropos llaneros; la quietud sonora
del bambuco andino y la habanera; la
picaresca ritmica y tematica del meren-
gue caraquefio; las formas multiples de
la gaita zuliana, en especial la de furro
y de tambora; la armonia de instrumen-
tos de cuerdas y voces que caracteriza



alos golpes larense y de la sierra falco-
niana; y, en fin, todos los sonidos que
arropa el espectro musical venezola-
no fueron asumidos y divulgados con
maestria por Serenata Guayanesa, pa-
trimonio cultural de Venezuela.

Pero sibientodo este trabajo justifica
el reconocimiento por la labor artistica
y social de esta agrupacion, creemos
que su obra mas importante ha sido el
haberle brindado a nuestros nifios un
nuevo y valioso repertorio infantil, de
esencia nacional, como complemento
de aquellos sonidos de tradicion hispa-
nica que fueron preservados por nues-
tras madres, abuelas y maestras, las
heroinas silentes de nuestra identidad
inicial.

Ante tanta musica comercial de mala
factura, carente de valores estéticos, so-
noros y poéticos, debemos celebrar la
vigencia de Serenata Guayanesa, en sus
45anos, porque ha sidoy seguira siendo
un oasis de la cultura nacional, para hon-
rar a la otra Venezuela que aspira tran-
sitar con pasos propios, en compafia
de poetas, narradores, compositores,

cultores, artistas plasticos y del mundo
audiovisual, a fin de aliviar la carga del
desarraigo que llevamos a cuestas y ha-
cer mas grata la compafiia en esa lucha
permanente por alcanzar “el mundo do-
rado” de la sabiduria y la igualdad social,
como dijera Cervantes en la lucidez de
sus locuras quijotescas.

Lunes, 31 de octubre de 2016
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Ese concierto es irrepetible

Yo creo que ese concierto de los 25
afos de Serenatano serepite mas. Quien
se encargo de ese concierto fue Miguel
Angel. Ahi cantd Vidal Colmenares,
Cristébal Jimenez (ellos dos hicieron
un contrapunteo), canté Neguito Borjas,
Ricardo Cepeda, Cecilia Todd, Gualberto
Ibarreto, el negro Francisco Pacheco,
Gurrufio, entre otros.

Me acuerdo cuando estabamos
montando el espectaculo un dia, en la
oficina nuestra, y le digo a Francisco
Pacheco: “Mira, yo no quiero que tu
cantes golpes de tambor, parrandas,
nada de eso. Quiero que arrangques con
una sirena”. La sirena es un género que
se conoce poco Y le dije a Francisco:
“Quiero que tu me grabes una sirena
para aprenderme la forma del canto
porque quiero cantar una sirena conti-
go”. Me atrevi a cantarla, él me la gra-
boé y me atrevi. Le dije: “Vas a cantar
una sirena y un vals de un compositor

guayanés Manuel Yanez". Nos habia-
mos encontrado a Manuel en un con-
cierto en Ciudad Bolivar y nos canto
“Viajera del rio”, a cappella porque no
tenia ni un cuatro, se acompanao llevan-
do el ritmo dandole a la mesa. Manuel
nos ensefno aquel vals tan hermoso y
nos volvimos locos con esa cancion.
Entonces le dije a Manuel: “Me pare-
ce que la letra tiene unos errores. No te
pongas a darle esas canciones a nadie
sin que te las revisen antes. Deberias
modificar algunas cosas. Aqui, por
ejemplo, cuando dices ‘que bajaba el
rio’ me parece que pudieras poner ‘per-
fumando el rio’, y queda mejor”. Le hice
ese y uno que otro pequefio cambio
para mejorarle su cancion a Manuel,
sin embargo, nunca le he dicho a na-
die acerca de esas modificaciones a
“Viajera del rio” porque esos créditos
son de Manuel y de mas nadie, esa es
su cancion. Una de las mas hermosas



que se han escrito en este pais. Le diji-
mos al negro Francisco Pacheco: “Vas
a cantar esa cancion con nosotros’
y cuando el negro oyd aquello dijo:
“\Virgen santisima! jEso es una mara-
villa, chico!”. Y esa fue la cancion éxito
de ese concierto. Ese fue un concierto
que durd cuatro horas. Ahi estaban las
figuras mas notables de la musica. Eso
es unacosairrepetible.

Lunes, 26 de septiembre de 2016
IVAN PEREZ ROSSI




Donde estan los cantadores

que estaban aqui cantando

Nosotros estuvimos viajando a los
estados Sucre y Monagas, buscando
cantadores de estribillo porque estaba-
mos aprendiendo a cantar este género.
Queriamos saber como se improvisa-
ba en el cotorriac®. Estuvimos, desde
octubre de 1976 hasta marzo de 1977,
viajando constantemente para orien-
te. Fuimos a San Antonio del Golfo, a
Cariaco, a Cumanacoa; llegamos in-
cluso hasta Cartupano oyendo canta-
dores, para ir aprendiendo los secretos
del joropo estribillo. Estuvimos esos
seis meses yendo casi todos los fines
de semana para alla hasta que empe-
zamos a mejorar.

5 Forma de improvisacion que se estila en el
joropo estribillo en la que el cantador va di-
ciendo frases de manera muy rapida. De alli
el nombre por semejanza con el canto de la
cotorra.

Al principio, todos esos cantadores
de oriente se refan de nosotros, hasta
que les agarramos el pie, los trajimos
para Caracas y ellos nos empezaron a
respetar. Conocimos a Perucho Cova,
uno de los maestros de la cuereta; a
Bertha Vargas, cantadora de malague-
Aias y cantos de pilon; a Chelé Romero;
conocimos también a Cruz Quinal, “el
Hermano del Boxeador” decia él, el rey
del bandolin morocho. Compartimos
también con la gran cantora cumanesa
Marfa Rodriguez. Aunque a Maria la co-
nocia de la época que estuve estudian-
do en Cumana a finales de los afios
sesenta. Recuerdo que en esa época
Maria organizaba la comparsa de “La
mariposa’.

Lunes, 8 de marzo de 2017
MAURICIO CASTRO RODRIGUEZ



Aquel cuarto de siglo

GUILLERMO DE LEON CALLES

Habia transcurrido justo un lustro
desde aquella vez en que nuestra “Si
la Tierra Tierra fuera” resultd exaltada
por el talento musical de Miguel Angel
Bosch y privilegiada por la totalidad de
las voces de quienes fueran, bautiza-
dos por el padre rio, “los muchachos de
la plaza Miranda’, amparados por las
composiciones de Alejandro Vargas, en
una Ciudad Bolivar que no queria des-
hacerse de su Angostura. De pronto la
Rios Reina del Teresa Carrefio reinvidi-
c6 en el fondo de su escenario la luna
llena que bafiaba la imagen de Hernan
Gamboa, mientras Cheo Hurtado, disci-
pulo de alto rango del eminente cuatris-
ta, rasgaba su instrumento con apego
a la fidelidad que amerita tal herencia.
Un caudal de aplausos, emulando la
fuerza del Orinoco, escolto la presen-
cia del maestro Pedro Ledn Zapata,
quien destaco la atipicidad de que se

celebrara un cuarto de siglo por parte
de una institucion, cuando en el pais
persistia la fragilidad de la memoria
colectiva. Todo un despliegue de lumi-
nosidad, que encuadraba los estrenos
de “Viajera del rio”, mientras su compo-
sitor, el humilde Manuel Yanez, contem-
plaba cémo se alojaba su creacion en
la sensibilidad de Francisco Pacheco
y de “Mi caballito”, que se hizo nuestro
cuando el inmortal Simon Diaz lo puso
a cabalgar por las sabanas del alma alli
multiplicada.

Aquella noche en que el humor en
serio de Laureano Marquez fue suce-
dido por la genialidad de Emilio Lovera,
cantando como canta la celebrada
cumpleafiera, discurrié todo un patri-
monio musical muy nuestro, cuando
Ricardo Cepeda y Neguito Borjas ver-
tieron en la escena sus lacustres gaitas
y Maria Teresa Chacin navegaba en el



azul a través de un polo margaritefo.
Comenzd a oler a mastranto en los
momentos en que Cristébal Jiménez,
Ismael Querales y Vidal Colmenares
lo destilaron desde sus manos y sus
gargantas, mientras contabamos con
la majestuosidad vocal de Gualberto
Ibarreto y las excepcionales interpre-
taciones de El Cuarteto. En cada espa-
cio de nuestro escenario del recuerdo
palpitan aun los cantos del Orfedn

Universitario y del virtuosismo corpo-
ral de los Vasallos del Sol. Una noche,
otra noche, y un mediodia en que mi
gratitud renace cada vez que siento
que “Mafiana es septiembre’, la que
gracias a la generosidad de Serenata
Guayanesa, tan de ellos como mia, han
hecho que este relato poético, cuando
nuestros cabellos ya andan tefidos
con tiza, vuelva a abrir a cada momen-
tolos remotos portones de la escuela.



Morella, la voz de todos

En 1994 hicimos un espectaculo para
recoger fondos para Morella Mufioz.
Eso fue cuando le dio el ACV (acciden-
te cerebro vascular). En esa ocasién, en
vista de la situacion de salud de ella, diji-
mos: “Vamos a hacer un concierto para
Morella, que esta muy delicada”. José
Antonio Abreu, que para ese momento
era el ministro de Cultura, después que
ledioel ACV, la dejo sola. Practicamente
no le brindd ningun apoyo y eso que ella
era asesora para la cultura popular del
Ministerio de la Cultura. Tuvimos no-
sotros que pagar para llevarla a Cuba.
Morella estaba en el hospital Pérez
Carrefio, en el piso nueve, en unas condi-
ciones horribles. Era muy triste verla asi.
Fue cuando tuvimos esa idea de reca-
bar fondos. Y acordamos que hariamos
tres conciertos y cada uno de los artis-
tas participantes cobraria un solo con-
cierto, el resto era para Morella. Y todo
ese poco de artistas estuvo de acuerdo.
Zapata fue el presentador, hizo un afiche
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excelente: MORELLA MUNOZ: LA VOZ DE
TODOS.

Después que yo canté (recuerdo que
ahi estaba, por cierto, Rafael Caldera
con su esposa, cuando ni sofiaba ser
Presidente), dije: “Me parece muy bien
gue nos hayan invitado para ayudar a
Morellaytodos hayamos dicho presen-
te. Pero, ;por qué tenemos que recoger
dinero nosotros para Morella Mufioz?
¢Por qué tenemos que hacer esto?
¢ Por qué tenemos que llegar a esta vai-
na? Esto no es posible, se supone que
el Estado proveera a sus hijos ilustres
y sus artistas de la ayuda necesaria
en caso de requerirla. ;Y donde esta
el Ministerio de la Cultura?”. Me acuer-

do de que en aquella época estaban
saliendo los celulares, los llamados

ladrillos. Inmediatamente José Antonio
Abreu llamdé a Gunilla, la hija mayor de
Morella, y le dijo: “{COmMo es posible que
Ivan Pérez Rossi diga esoy ante el doc-
tor Caldera. Yo quiero que me acompa-
fies el lunes a hablar con el presidente
Pérez para desmentir eso!”. Y Gunilla
le dijo: “Pero, espérate, si estamos ha-
ciendo esto es porque mi mama no
tiene recursos para recuperar la salud”.
El carajo queria que Gunilla lo acom-
pafara ese lunes a desmentir lo que
yo estaba diciendo. Ese concierto fue
tan bueno como el de los 25 afios de
Serenata Guayanesa. Fueron los dos
mejores conciertos que hemos hecho
en el Teresa Carrefio.

Lunes, 26 de septiembre de 2016
IVAN PEREZ ROSSI













Conoci a Perucho Cova, incluso es-
tuve en su ranchito alld en Campoma,
alla en el estado Sucre. Daba dolor ver
las condiciones en las que vivia aquella
gente. Condiciones infrahumanas, con
piso detierray sin bafio. También cono-
cimos aBertha Vargas, a Chelé Romero,
Fausto Salazar. Estuvimos también va-
rias veces en la casa de Cruz Quinal, en
San Lorenzo cerca de Cumanacoa.

Los primeros que grabamos joro-
po estribillo en este pais fuimos no-
sotros. Habia un disco, que estaba
grabando Domingo Mendoza, que se
llamaba Pais y musica en 1971, para el
Ministerio de Educacion. Era ministro
de Educacién Pérez Olivares, copeya-
no. Eso fue en el primer gobierno de
Caldera. Domingo Mendoza era el bajo
del quinteto Contrapunto y era un gran
conocedor de la musica popular. Asi
que hizo una coleccién de diez discos
que se llamaba Pais y musica y en esa

coleccién grabo Perucho Cova, y ahi
fue donde lo conocimos.

Cuando Perucho venia para Caracas
llegaba a la casa de un médico amigo
nuestro, el doctor Oscar Montes, por-
gue Domingo le encasquetabaPerucho
a Oscar, y también todos esos musicos
gue venian de alla de Campoma, esta-
do Sucre: Chelé Romero, Crispin Maya,
Fausto Salazar.

Nosotros ya teniamos una idea de
lo que era el estribillo, pero cuando co-
nocimos a toda esa gente, reforzamos
lo que sabiamos. Y aunque el estribillo
lo grabamos en 1975, ya desde 1971 lo
conociamos bastante. En esa época
hicimos unos programas televisivos
con Isa Dobles. En esos programas es-
taban Hernan Marin, Gualberto y toda
esa gente de Sucre que eran la mata
del joropo estribillo.

Lunes, 26 de septiembre de 2016
IVAN PEREZ ROSSI



Al oriente, juventud

En el afio 2012 nos invitaron a can-
tar en la Universidad de Oriente, en
Cumana. En pleno concierto estaba
César conversando en el intermedio
entre cancion y cancion y yo estaba
distraido hablando con Chuito Rengel y
de repente César dice: “Verdad, Morito,
que tu estudiaste aqui en la UDO", y le
digo: “Bueno, si” y sin pensar qué iba a
agregar, porque César me habia aga-
rrado descuidado, afiado: “Recuerdo
mucho la época en que estudié aqui
en Cumana, donde tengo muy bue-
nos amigos. Y lamentablemente por
cosas de la vida no pude continuar la
carrera de Medicina aqui y me tuve

gue marchar a Caracas, pero dejé mu-
chos amigos. Tengo muchos recuer-
dos de cuando estudié aqui, pero hay
un recuerdo que no se me quita de la
mente, un recuerdo que siempre llevo
en mi corazon y es uno que dice asf: “Al
oriente, juventud, acercaos, juventud, al
oriente, caminad, caminad a la puerta
triunfal de la casa, la casa mas alta, la
casa que vierte su Orinoco de luz to-
rrencial”. Y empecé a cantar el himno
de la UDO. Eso fue un momento real-
mente emotivo.

Lunes, 8 de marzo de 2017
MAURICIO CASTRO RODRIGUEZ




Por la musica conoceras
la esencia de los pueblos

A mi me gusta la musica que hacen
los pueblos, yo amo a los paises por
su musica. Yo amo a Argentina por
la cantidad de musica extraordinaria
que hay alla. Tenemos, por ejemplo, a
Eduardo Falu, un gran artista argentino
que tocaba guitarra clasica y ademas
cantaba y componia. Tuve la suer-
te de cantar con él alla en Cosquin,
Argentina. También me fascina la mu-
sica negra del Peru y los valses de
alla. Hay una cantante de mi infancia:
Maria de Jesus Vasquez, que cantaba
“El plebeyo”. Esa sefiora tenia una voz
extraordinaria. De Colombia me gus-
tan mucho los bambucos vy los torbe-
llinos. Esta por ejemplo el vallenato de
Escalona, que es de la época en que la
musica vallenata era con guitarra 'y no
con acordeon. Esa cancion, “La casa
en el aire” es de una imaginacion ex-
traordinaria: “Voy a hacer para ti una

casa en el aire, solamente para que
vivas tu, y alli pondré un letrero bien
grande con nubes blancas que diga
andaluz (...) Cuando Andaluz sea sefio-
rita y alguno le quiera hablar de amor,
el tipo tiene que ser aviador para que
pueda hacerle la visita, el tipo tiene que
ser aviador para que pueda hacerle
la visita”. jEsa vaina es una maravilla!
Tenemos también el pasillo ecuatoria-
no y toda esa musica latinoamericana
tan extraordinaria. Claro, aqui tenemos
a Otilio Galindez, a Henry Martinez y a
Simon Diaz, por ejemplo, que son com-
positores de altisima calidad.

Esta también la musica cubana que
es interminable. En Brasil esta Jacob
do Bandolim que es un musico de una
sensibilidad sublime. Una vez le pre-
gunté al pianista de Zimbo Trio, quien
era el musico popular mas importan-
te de Brasil, y sin pestafiear me dijo:



‘Jacob do Bandolim”. Es imposible es-
cuchar a Jacob y no amar a Brasil. Y
cuando voy para un pais, o que hago
es comprar discos. Me encanta tam-
bién el Kyrie eleison de Beethoven... Y
me fascina Juan Luis Guerra, como
cantante, como compositor, como
arreglista es excelente, se perdi¢ la
dimensién de lo que es Juan Luis... El
Aleluya de Beethoven es para morirse...
La musica campesina cubana... En fin,
es mucha la musica y definitivamente
uno termina amando a los pueblos por
sumusica.

Lunes, 26 de septiembre de 2016
IVAN PEREZ ROSSI




Serenata Guayanesa es
pasion, esfuerzo, amor

Cheo Hurtado ha sido un ejemplo con
la siembra del cuatro. Ha hecho un tra-
bajo importantisimo. De ahi han salido
grandes cuatristas como los mucha-
chos de C4 Trio. Ese trabajo todavia no
ha sido reconocido en su justa dimen-
sion. Hay una deuda con Cheo. El pais
tiene una deuda también con Gualberto
Ibarreto, con Francisco Pacheco por-
que eso es la nacionalidad, la nacionali-
dad no son unos limites y la bandera, el
himno, jno! El verdadero pais esta en el
afecto que se expresa a través de la mu-
sica. La nacionalidad es toda esa gente
gue ha hecho musica: Alejandro Vargas,
Armando Molero, Luis Mariano Rivera,
Maria Rodriguez, Cruz Quinal, Anselmo
Lopez, don Pio Alvarado, el quinteto
Contrapunto, en fin, muchisima gente...
ese es el verdadero pais. jEsos son los
que forman el pais!

Lunes, 26 de septiembre de 2016
IVAN PEREZ ROSSI




de lo que se esta hecho

El primer diaescuando s

e demuestra
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Hay un personaje que nosotros qui-
simos mucho, el doctor Oscar Montes,
que era un médico de Ciudad Bolivar,
padre de Alfonso Montes. Alfonso y su
esposa Irina Kircher son extraordina-
rios guitarristas con los cuales hemos
compartido el escenario. Cuando no-
sotros éramos muchachos, el doctor
Oscar nos perseguiay su carro, que era
un Mercedes Benz chiquitico; eso era
un bar ambulante, alli preparabamos
guarapitasy cocteles. El andaba mucho
con nosotros porque a veces le ibamos
adar serenata a alguna de sus amigas.

Cuandoya Serenata estabamas con-
solidada, y tocdbamos, por ejemplo, en
el teatro Teresa Carrefo, él siempre era
nuestro invitado especial.

Nosotros siempre le preguntaba-
mos: “¢Cuando quieres ir?” y el nos
decia siempre: “El primer dia”, y al afio
siguiente lo mismo: “El primer dia”. En
una ocasion, que estabamos compar-
tiendo, le pregunté: “s Por qué el primer
dia, y no el segundo o el tercero?”. A
lo que respondio: “Es que el primer dia
es cuando la adrenalina esta a millén
y el artista demuestra realmente cuan
valioso es. El primer dia es practica-
mente el ensayo general del evento
porgue es muy dificil”. Oscar nos en-
sefild mucho. Le teniamos un gran ca-
rino y un gran respetoy él a nosotros.

Lunes, 8 de marzo de 2017
MAURICIO CASTRO RODRIGUEZ



El muchacho de El Tigre que se convirtio en

“el quinto serenato”

Como ocurre con las leyendas que se
pierden en el tiempo, cierta mafnana, de
cierto dia, de cierto afio, un muchacho
de El Tigre tuvo el privilegio de integrar,
por primera vez, uno de los grupos mas
emblematicos de Venezuela, convir-
tiéndose en un “serenato” mas (nombre
con el que Cecilia Todd bautizé a cada
uno de los muchachos del Orinoco).
Cuentan los que saben que Caja Seca,
por alla por el Zulia y muy cerca de la
frontera con Trujillo, fue testigo de la pri-
mera ocasion en que el joven Sabin se
montd en una tarima para cantar con
Serenata Guayanesa, correspondiéndo-
le sustituir a Ivan.

Aquel dia marcaria el inicio de una tra-
yectoria de mas de treinta afios sirvien-
do como apagafuegos, utility de lujo
que no ha hecho sino enriquecer con su
sapiencia musical las presentaciones
de la agrupacion en las que ha tenido
el privilegio de actuar (y para Serenata

también ha sido un privilegio tenerlo
en escena con ellos a través de tantos
afnos). Por supuesto, en aquella época el
grupo, con algo de trayectoria recorrida,
era uno de los mas innovadores e ima-
ginativos de la musica tradicional vene-
zolana. Varios discos grabados daban
fe de que los serenateros del Orinoco
poseian una fuerza musical inoculta-
ble y que sin duda, desde aquellos afios
ochenta, yatenian el estatus de estrellas
de nuestra musica.

Asi las cosas, este muchacho, nacido
entre balancinesy sembradios de maniy
patilla en aquella joven ciudad petrolera
de El Tigre, se enfrentd por primera vez
a la responsabilidad de sustituir a uno
de los serenateros de Ciudad Bolivar.
La tarea no pintd nada facil, mas el jo-
ven Sabin, con todo el impetu y la deter-
minacion de sus antepasados vascos,
estaba tranquilo para acometer aquella
empresa. Solo la emocion de subirse



a una tarima con aquellos maestros
le perturbaba un poco, pero aquella
agitacion natural, de la que no puede
prescindir ningun musico a la hora de
montarse en un escenario, aquella in-
quietud sabrosa solo pudo ser motor
para hacer mejor su trabajo musical.
Quizas Sabin habia pasado, sin saberlo,
muchos afos preparandose para aquel
momento Magico.

Sabin Josu Aranaga Seguin habia
nacido en la ciudad de El Tigre, estado
Anzodtegui, en 1961. Sus padres eran
inmigrantes procedentes de Euskadi
(Pais Vasco, Espafia) que se habian re-
sidenciado en la calle Ayacucho, quinta



infancia transcurriria entre el futbol y la
musica. Como joven futbolista habria de
representar a Anzoategui y a Venezuela
en diversas competencias. En la musi-
ca daria sus primeros pasos de la mano
de su padre, don Javier Aranaga, direc-
tor de coros y guitarrista clasico. Luego,
en su adolescencia, recibiria ensefian-
zas de grandes maestros como Tobias
Alvarez, Cosmito Villarroel, José Tadeo
Planchart, Jesus Mata, Chuito Almeida,
el padre Raul Benedetti, Enrique Hidalgo,
elgran maestro Carmito Gamboay de su
amigoy tutor Atilio Mazarry, una especie
de padre musical de quien aprenderia
armonias vocales y técnicas musicales.
En 1985 iniciaria sus estudios musicales
en Caracas en la fundacion Inrodiacy en
la escuela de musica José Angel Lamas.
Alli formaria parte de diversas agrupa-
ciones corales. También se destacaria
como director de varios grupos musi-
cales, tal es el caso de: Grupo Melodyas,
Grupo Klassic, Hermanos Aranaga,
Grupo Experimental El Tigre, el Trabuco
Oriental, Grupo Sibemol, Grupo Araya,
Grupo Botijay Grupo Cantamor.

Durante veinticinco afios se ha de-
sempefiado como profesor de musi-
ca, siendo también destacada su labor
como jurado y asesor en diversos festi-
vales musicales. Todo ello le ha hecho
acreedor de reconocimientos que enal-
tecen con sencillez su labor artistica y
cultural. Los afios solo han servido para
gue Sabin continle su preparaciony sus
estudios musicales. En todo este tiem-
po no ha hecho sino seguir adquiriendo
nuevos conocimientos y técnicas.

Después de aquel primer dia carga-
do de emocion, compromiso y mistica
musical, Sabin ha compartido muchas
veces mas con los muchachos de
Serenata. Y en ese compartir de musica
y experiencias, Sabin se ha ido haciendo
parte también de Serenata Guayanesa.
Como los buenos pitchers de relevo, ha
sabido llegar en momentos de presion
para liquidar con sus rectas musicales
los inning mas complicados. Sabin ha
sido una especie de sobrino todoterre-
no que nunca deja morir al grupo. Desde
nifio habia pasado largas horas encerra-
do en su cuarto practicando lo que veia



hacer a su idolo: Hernan Gamboa. Aquel
nifo se maravillaba por las cosas que
Hernan hacia con el cuatro. Habiendo
nacido en San Tomé, Herndn visitaba
con frecuencia El Tigre y muchas ve-
ces se presentaba en la tasca del hotel
Caribe (perteneciente al tio de Sabin,
Clemente “el Vasco” Aranaga). Sabin vio
en este lugar no solo a Hernan, sino que
también veria desfilar por alli a grandes
intérpretes de nuestra musica como
Gualberto Ibarreto, Maria Teresa Chacin
y amuchos otros maestros de lamusica
tradicional venezolana. El gusanito de la
musica estaba alli carcomiendo sus ga-
nas de ser artista. Compartir con todos
aquellos monstruos de nuestra musica
tradicional fue cimentando las bases de
lo que seria el futuro de aquel catirito de
El Tigre.

Cada vez que Sabin ha sido convo-
cado para arremeter en la tarima con
Serenata Guayanesa, lo ha sabido ha-
cer con una mistica y una musicalidad
increibles. Le ha correspondido susti-
tuir, en distintas ocasiones, a los cuatro:

a Ivan, a Mauricio, a Miguel Angel y a
César. Sin duda, una tarea nada facil.

Este tremendo musico llamado Sabin
Aranaga no ha dejado de estar presente
en estos primeros 45 anos. Esperemos
que, para los que vienen, siga estando
presente llevando la voz cantante cada
vez que haga falta, porque finalmente
Sabin es el quinto serenato.




Eso que siento: Serenata Guayanesa

MARIANA LIBERTAD SUAREZ

Eran las seis de la tarde en Lima, la
capital de Peru, en un dia terriblemen-
te caluroso. La humedad superaba el
80%, volvi de trabajar agotada, malhu-
moraday empapada de sudor. Dejé co-
rrer el agua de la ducha y me dediqué
a buscar una lista de reproduccion de
musica venezolana, seleccioné la pri-
mera que Vi y, con un cuatro de fondo,
me meti a bafar. Mientras Francisco
Pacheco cantaba una hermosa version
de “Viajera del rio”, yo me mojaba la ca-
beza ardida y agarraba, ya mas serena,
la pastilla de jabdn; mientras Miguel
Angel Bosch hacia recitar sus cuerdas,
yo me enjabonaba con calma; cuando
escuché a lvan Pérez Rossi decir que
‘La sapa estaba pariendo...", no pude
evitar sonreir. Se me poblo la cabeza
de recuerdos, me imaginé caminando
en ese espacio de mi escuela en el que
soliamos hacer los bailes y las obras de

teatro; pensé en la cara de mis compa-
feros de entonces, ahora amigos en-
trafiables; me vino de la nada la voz del
profesor encargado de las coreogra-
fias, al que todos llamabamos Terry;
la cara de Victoria Estévez, la profe de
musica; y lainfancia atravesada por ca-
lipsos y merengues venezolanos.

LLa memoria emotiva estaba hacien-
do de las suyas, por eso no le pres-
té demasiada atencion al llanto que
comenzo mientras me envolvia en la
toalla y me desenredaba el cabello.
Desde hacia algunos minutos, quizas
desde que habia cerrado la llave de la
regadera, estaba oyendo la musica sin
escucharla, por eso no me habia per-
catado de que en ese instante yo llo-
raba por una pérdida irreparable de la
musica venezolana. Habia empezado
a sonar “Caracha, Simon, caracha’, la
cancion con que Serenata Guayanesa
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homenajea a Simon Diaz. Una vez mas,
el contrapunteo de esas cuatro voces
lograba condensar en unos pocos mi-
nutos las emociones compartidas
por millones de compatriotas. Con el
esmero y el compromiso que ha ca-
racterizado su trabajo por mas de cua-
tro décadas, Mauricio Castro, Miguel
Angel Bosch, César e Ivan Pérez Rossi
volvian a dejarme claro que eso de ser
venezolano es un asunto serio del que
nunca, ni viviendo a cuatro mil kilome-
tros de casa, se puede escapar.

La pregunta se me clavo entonces
entre ceja y ceja: (qué siento cuando

escucho Serenata Guayanesa? ;qué
es eso que me pasa cuando armonizan
cuatrovoces en apariencia independien-
tes y dicen la infancia, la memoria y el
porvenir? En principio, seria justo reco-
nocer que algunos temas me ayudan a
recuperar mi historia personal. Porejem-
plo, esa cancion titulada “El caiman” —a
la que toda mi vida llamé “Julian"— me
lleva al asiento vinotinto de una ranche-
ra beige, en un Domingo de Ramos de
los afios ochenta. Sé que eran las cinco
o0 seis de la tarde, porque recuerdo que
casi no habia luz de sol. Llegabamos
a Ciudad Bolivar para seguir rumbo a




Guasipati. Cuando comenzamos a atra-
vesar el puente, aunque habia visto el
Orinoco muchas veces, me percaté de
toda la inmensidad de uno de los rios
mas caudalosos del mundo.

Seis 0 siete afilos mas tarde, a mis
catorce, escuché por primera vez la
historia de una mama que le deciaa su
hijo: “Si quieres ir a nadar, ten mucho
cuida’o, Julian, porque el rio esta creci-
doyenlalaja sale un caiman”. Traté en-
tonces de entender como era posible
gue ese muchacho se hubiera atrevido
a bafarse en las aguas del Orinoco, en
ese torrente sin fin que me seguiria im-
presionando hasta mi vida adulta. Mi
miedo no eran los caimanes, tal vez
porgue hasta entonces no habia visto
cara a cara a ninguno, sino la concien-
cia, adquirida pocos afios antes, de que
habfa nacido y crecido rodeada por la
naturaleza insondable de nuestro pais
y que si bien hacerle frente podia ser
fascinante y divertido, también podia
ser atemorizante.

El juego de voces con su “que vie-
ne, viene, viene el caiman” narraba

perfectamente la persecucion, los gri-
tos de la madre y la angustia de Julian.
Todo se resolvia en un chiste: el mu-
chacho alcanzaba la orilla' y se libraba
de la muerte, pero no de la pela que
le esperaba en casa. Quizas lo mas
asombroso de la cancion era la plas-
ticidad de las voces, es decir, la forma
como los graves y los agudos, mas alla
de la bellisima letra, daban esa idea de
huida, dibujaban los gestos de la ma-
dre que lerogabaala Virgen y los movi-
mientos del nifio que lograba caminar
a contraflujo.

Precisamente ahi, en esa confluen-
cia de sonidos que cuentan, reside otro
episodio de mi nifiez. En 1982, cuando
tenia ocho afios, vi un concierto en te-
levision en el que —entre muchas otras
canciones— Serenata Guayanesa inter-
pretd “La pulgay el piojo”. Era, y en mu-
chos sentidos sigue siendo, fascinante
ver cOmo para estos musicos hasta el
juego infantil era algo serio. La riguro-
sidad de las voces de los personajes,
en especial la pereza de César Pérez
Rossi y la gata de Hernan Gamboa



M

me animaron a memorizar la cancion
a como diera lugar. Es cierto, por mi
edad, nunca presencié un concierto
de Serenata Guayanesa en el que no
estuviera presente ese extraordinario
musico llamado Miguel Angel Bosch;
sin embargo, debo confesar que mau-
llar asi, exactamente como la gata del
disco grabado de 1991, es una de las
cosas que siempre hubiera querido ha-
ceren publico.
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No me toco y sé que es raro, repre-
sentar “La pulga y el piojo” cuando
estudiaba primaria. Digo que es raro
porque creo que ni siquiera los mis-
mos musicos de Serenata Guayanesa,
cuando grabaron esta cancion, espe-
raban que se convirtiera en un acto
casiobligado en todas las escuelas del
pais; a pesar de ello, he visto decenas
de representaciones en las que niNos
de toda Venezuela disfrutan, se rien y
aprenden a narrar con un contrapunteo
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de fondo, caracterizan animales al rit-
mo del cuatro y se divierten haciendo
hablar al cocuyo, al ratén, a la vaca, al
gorgojo, a la rana y a todos los invita-
dos alaboda.

Y es que otro punto que se debe
destacar es esa maravilla de decir oral-
mente. Hablar la cultura es otra de las
experiencias que vivo cuando 0igo las
letras de Serenata. Yo que muchas ve-
ces tuve que traducir mi vocabulario
del guayanés que se usaba en casa

al caraquefio de la calle, que llamaba
“nodriza” al “imperdible”’, “aseo” al “ba-
surero” y que “cambimbeaba” con mis
amigos cuando salia de clases, siento
una enorme satisfaccion al escuchar
como habla Guayana en tantas crea-
ciones poéticas. Son, ademas de can-
ciones, documentos que recogen las
expresiones orales de una region cuya
riqueza historica se evidencia en las
palabras.



Cuando se cuenta en “San Rafael’
que al salir a pescar, en el rio abundaba
“el coporo, el bagre tigre, la doncella'y
la sapoara’, que, remontando el Caroni,
se atraveso “un laulau, un valenton, un
pajaro, tres payaras” y que, finalmente,
los pescadores se dieron banquete con
un “guiso de cachama”, ademas de rea-
lizar un paseo por la gastronomia de
toda la region, se esta dejando un tes-
timonio del habla. Guayana también es
lo que come y las palabras con las que
define cada elaboracion culinaria.

La comida y sus nombres son, sin
duda, una importante marca de iden-
tidad que Serenata Guayanesa se en-
carga de enaltecer y rodear de historia.
No solo se trata de comer y de bauti-
zar los platos, sino también —y sobre
todo— de recordar la carga simbdlica
de esas preparaciones. Cuando hablan
de la sapoara dicen Bosch, Castroy los
Pérez Rossi que: "Hay un dicho popu-
lar que quien coma la cabeza de este
sabroso animal se casa con una gua-
yanesa’, luego afaden: “{ComMo me gus-
ta una negra que vive en el Temblador!

Yo quiero comer sapoara pa’ que me
embriague de amor”. Una vez mas ex-
presan pasiones universales, pero se
encargan de delimitar como se experi-
mentan en nuestro pedacito de mundo.
Asi, en este intento de explicar qué
siento cuando oigo Serenata Guaya-
nesa, me es imposible evitar que los
amoresy desamores en los que sus dis-
cos me han acompafiado me vuelvan a
la memoria. La version de “La manta de
tres colores”, por ejemplo, es una muy
bien lograda reapropiacion de un ritmo
gue si bien no es en su origen venezo-
lano, suena a Guayana cuando ellos
lo interpretan: “Y llorando por tu olvido,
mi corazon ya no canta” expresan, con
€s0s matices que convierten cualquier
melodia en nacional. Pasa otro tanto
con “Receta de amor”, esa combinacion
de imagenes y formas de querer que
saben a Venezuela: “Sobre un lecho de
azucenas, mezclar tu piel y mi piel, un-
tados de luna llena y hierbabuena con
aguamiel. Sobre tu ropa empapada, sa-
ciar tu sed de mi sed, macerar la madru-
gada con nuez moscaday con laurel”.



De nuevo escucho el tema, por
quinta o sexta vez consecutiva, pien-
so entonces que tal vez lo mas ade-
cuado no es preguntarme qué siento
cuando oigo Serenata Guayanesa,
sino como me ensefiaron a hablar, a
bailar, a decir y a comer estos cuatro
musicos excepcionales; lo justo seria
reflexionar sobre como se llama esa
forma de amar que esta en cada letra,
en cada disco, en cada uno delos con-
ciertos que han dado en los ultimos
45 afios y, bueno, aunque parezca
dificil agrupar bajo una sola palabra
eso que es a la vez memoria y nos-
talgia, admiracion, amor y arraigo in-
finito, no me toma demasiado tiempo
hacerlo, porque hace mas de cuatro
décadas Hernan Gamboa, Mauricio
Castro, César e lvan Pérez Rossi le
dieron nombre; porque desde hace
mas de tres, Miguel Angel Bosch nos
lorecuerda a diario. Se llama Serenata
Guayanesa, es una maravilla musical
y nos pertenece a todos los venezola-
nos.

iFeliz cumpleafos!













CRONOLOGIA

1971

Enuna casa del Oasis de la Plaza Miranda
comienza a gestarse todo entre cantos,
utopiasy alegres parrandones. Asi, lo que
tenia ya varios afios haciéndose, se plasmo
en un primer disco institucional donde la
musica guayanesa fue protagonista.

1972

Con el grupo conformado ya ese mismo afio
graban su segundo disco, que seria el
primero de tipo comercial y llamado sim-
plemente Serenata Guayanesa. Nadie tenia
idea de que “El sapo”y la “Casta paloma”
serian dos animalitos que se quedarian en el
corazon del pueblo venezolano. Ese mismo
afio ganan también el premio Guaicaipuro
de Oro.

1973

EI'11 de marzo debutan en el programa
Renny presenta, del famoso animadory
conductor televisivo Renny Ottolina. Tienen
el honor, ese mismo mes, de presentarse a

casallenaenel AulaMagnadela UCV. Y
finalmente en agosto tocan en lainauguracion
del Museo de Arte Moderno Jesus Soto, de
Ciudad Bolivar, donde se expondra la obra
del maestro guayanés del cinetismo.

1974

Visitan Bogota y llevanlo mas puroy esen-
cial de nuestro folclore al hermano pais de
Colombia por vez primera.

1975

Triunfan con un programa televisivo que
graban en México junto con la periodista
Isa Dobles. Realizan también un programa
para Venezolana de Television. Actian en
Baltimore y Nueva York.

1976

Se hacen merecedores del Meridiano de

Oro 1975, en el renglon de Conjunto Criollo.
También haran una exitosa gira por los
Estados Unidos. Viajan ala ciudad de Mérida
para presentarse en la plaza Bolivar junto



con Joan Manuel Serraty Mercedes Sosa.
Conocen aun muchachito estudiante de
Medicina que los invita a su casa donde
amanecerian tocando y cantando. Esa
noche naceria una amistad infinita entre
los muchachos de Serenatay un tal Miguel
Angel Bosch.

1977

Esestrenada en la catedral de Montego Bay,
en Jamaica, la cancion “Corre, caballito”.
Cancion que habia sido recopilada por
monsefior Maradei en 1942 cuando era
parroco en Caicara del Orinoco. Participan
enun programa especial para Venezolana de
Television junto con el gran maestro
guayanés de la guitarra Antonio Lauro.
Realizan un concierto en la Universidad de
Kansas auspiciado por la fundacion Gran
Mariscal de Ayacucho. Actlan en Panama
con motivo delos 150 afios del congreso
Anfictidnico.

1978

Enabril graban “La barca de oro”, uno de los
aguinaldos mas sublimes compuestos por
Alejandro Vargas, y que serd también uno de

los temas bandera de Serenata Guayanesa.
El grupo se ha propuesto rescatar el
aguinaldo venezolano.

1979

El 8 de noviembre participan en el Royal
Albert Hall de Londres en el concierto
organizado por Amnistia internacional y
titulado “Voces de la libertad”. Ahi partici-
parfan otra vez junto con la gran cantora
argentina Mercedes Sosa.

1980

Se presentan en un festival musical en
Menphis, Estados Unidos de América, junto
con la gran Morella Mufioz, Freddy Reyna y el
grupo Un Solo Pueblo. EI 19 de octubre
participan en el Festival por la Libertad de
los Presos Politicos junto con Ali Primera,
Gloria Martin, Lilia Vera, Gualberto Ibarreto,
Morella Mufioz, Los Cufiaos, Simdén Diaz,
Anselmo Ldpez y muchos artistas mas.

1981

Graban el segundo disco de aguinaldos
titulado Presencia viva de la Navidad.
Participan en el especial navidefio de RCTV.



En marzo se presentan en Santiago de Chile
como invitados al programa Chile te invita,
actuando como grupo folcldrico. Se
presentan en Bari, Croato y Roma (Italia)
ante las comunidades italovenezolanas de
estas ciudades.

1982

Graban el primer disco de la serie Cantemos
con los nifios donde estd nada mas y nada
menos que “La pulgay el piojo’, la cancion
infantil mas importante, no solo del
repertorio de Serenata Guayanesa, sino del
imaginario infantil venezolano.

1983

El 24 dejulio participan en el espectaculo
Bolivar canta a Bolivar que celebra los 200
afos del natalicio del Padre de la Patria.
Participan en el Festival Nacional de Folclore
llevado a cabo en la ciudad argentina de
Cosquin, donde conocen al gran musico
Eduardo Fald.

1984

Luego de una noche de bohemia en el local
la Pérgola de Graciela, donde Ivan habia sido

invitado por Miguel Angel a subir a la tarima
acantar, el propio Ivéan le pregunta a Miguel
Angel si querfa formar parte de Serenata
Guayanesa porque Herndn seirfa a probar
suerte como solista. Asiy después de tres
meses de duros ensayos, un 27 de junio
harfa su debut Miguel Angel como cantante
y cuatrista de Serenata Guayanesa. Sale ala
venta el segundo volumen de Cantemos con
los nifios. El martes 21 de agosto (en el hotel
Caracas Hilton) y el 22 del mismo mes (en

el Poliedro de Caracas) se presentan junto
con el monstruo del tango, el argentino Astor
Piazzolla.

1985

Enenero soninvitados arendirle
homenaje al papa Juan Pablo Il, quien
visitaba Venezuela por primera vez. El
homenaje serealizaenlaplantadela
Siderurgica del Qrinoco (Sidor).

En el mes de julio, unjoven musico nativo
de EITigre, estado Anzoategui, llamado
Sabin Aranaga tendria el enorme
compromiso de sustituir a lvan durante
una presentacion en Caja Seca, estado



Zulia, convirtiéndose desde ese diaen un
integrante ad hoc de Serenata Guayanesa.

1986

El 24 dejunio inician una gira por Alemania
Federal (en ese momento no se habfa concre-
tado la unificacion). Estarian en Bonn, Berlin,
Hamburgo y Frankfurt. El Consejo Municipal
de Ciudad Bolivar los declara hijos ilustres de
esa ciudad. Celebran sus 15 afios de carrera
artistica con el disco Caribe abajo.

1987

Sale al mercado el segundo volumen de
Cantemos con los nifios. En mayo se presen-
tan en Barquisimeto junto con la agrupacion
larense Carota, Nemay Taja.

1988

Hacen una gira por Espafia (la peninsula) y
por Portugal. En el inicio del veranoy a
proposito de las fiestas de San Juan en
lasislas Canarias, viajan a esas tierras al
Encuentro de Musica popular. Alli por primera
vez tendran oportunidad de conocer y com-
partircon lareina de larumba Celia Cruz. Una

experiencia que marcarfa a los muchachos
de Serenata.

1989
Participan en el prestigioso Festival Nacional
de Folk de Tarifa, Espafia.

1990

En enero le realizan un homenaje a ese gran
poeta JesUs Rosas Marcano, en la plaza La
Candelariaen la ciudad de Caracas. Viajana
Chicago para The 0ld Town School of Folk Music.

1991

Celebran sus 20 afios con el disco Sila Tierra
Tierra fuera y ese mismo afio realizan, en

el teatro Teresa Carrefio, un espectaculo
musical sin precendentes en donde también
intervendrian Gualberto Ibarreto, Marfa
Teresa Chacin, Carota, Nemayy Tajé y el cople-
ro Cristobal Jiménez, entre otros.

1992
Se presentan con gran éxito en el
Konzerthaus de Viena, donde por primera



vez en la historia del teatro se presentaria un
espectaculo de musica popular.

1993

Seles otorga el premio Orinoco de Oro como
conjunto criollo de television del afio. En abril
participan en el Festival Internacional de
Musica de El Hatillo.

1994

Los dias 29,30y 31 dejulio serealizan tres
maravillosos concierto titulados Morella: la
voz de todos, para recoger fondos para la
gran cantora Morella Mufioz, quien se
encontraba delicada de salud por haber
sufridoun ACV. Grandes estrellas del canto
nacional se hicieron presente para
homenajear a la gran mezzosoprano
venezolana. Quedaria como constancia

de esas tres noches espléndidas un afiche
realizado por el artista plastico Pedro Ledn
Zapata.

1995

Participan como invitados especiales en los
40 afos de Fey Alegria. Sale al mercado el

libro Cantemos con los nifios bajo la firma de
lvén Pérez Rossi.

1996

Eshomenajeado en el Teresa Carrefio el
artista cinético guayanés Jesus Soto, evento
donde por supuesto participaria Serenata
Guayanesa. Se celebran los 25 afios de
Serenata Guayanesa en el Teresa Carrefio.
Tres conciertos magicos junto a Gualberto
Ibarreto, Francisco Pacheco, Neguito Borjas,
Ricardo Cepeda, Vidal Colmenares, Cristdbal
Jiménez, Simon Diaz, Cecilia Todd, Gurrufio,
el Orfedn Universitario y una larga lista de

lo mds sublime de la cancién tradicional
venezolana.

1997

Participan en el espectdculo musical
Navidad entre amigos, que se efectud en el
teatro Teresa Carrefio, junto con la orquesta
Sinfénica de Venezuela, Isabel Palacios, el
coro de Campanas del Tocuyo, entre otros.
El 16 de septiembre se presentan junto con
el grupo folcldrico chileno Inti lllimani en la
sala Rios Reina del teatro Teresa Carrefio.



1998

Participan por segunda vez en el espectaculo

musical Navidad entre amigos, en el teatro
Teresa Carrefio.

1999

El gobierno del Distrito Federal de Caracas
le otorga un reconocimiento por haber
participado en los 432 afios de la ciudad de
Caracas. Dan un concierto a beneficio de |a
fundacion Un Corazdén Guerrero, que ayuda
a pacientes cardioldgicos. Participan como
invitados especiales en los 15 afios del
grupo Gurrufio.

2000

EI 19 de febrero participan en el espectaculo
musical Musica por todos que se hizoen
elteatro Teresa Carrefio para ayudar a los
artistas que habian sido afectados por la
tragedia de Vargas. Enjulio son invitados
acantar en la Expo Hannover en Alemania
parainaugurar el pabellon de Venezuela en
la feria. Alli le cantarian en la estructura-flor
hecha por el maravilloso arquitecto
venezolano Fruto Vivas. Participan en el
espectdculo Una cancidn para Teresa, junto

con figuras como Simdn Diaz, Lilia Vera,
Francisco Pacheco, Vidal Colmenares y
Enrique Lazo.

2001

En el mes de mayo sale ala venta el disco
Serenatay Gurrufio. Para celebrar 30 afios
de carrera artistica, realizan el espectdculo
musical Eterna viajera del rio los dias 21,
22y 23 de septiembre en el teatro Teresa
Carrefio. La Asamblea los declara por
unanimidad Patrimonio Cultural de
Venezuela.

2002

En septiembre realizan un recital en el
festival de Biarritz (Francia) y en octubre
tocan en Londres (Inglaterra) y enla ciudad
deLit (Francia).

2003

En el mes de mayo realizan una gira junto
con el grupo Gurrufio que incluyé las ciuda-
des de Caracas, Valencia y Porlamar (isla
de Margarita). EI 21 de diciembre participan
en el espectaculo musical Cantemosala
Navidad enla sala Inocente Carrefio de la



Casade la Cultura Pueblo de laMarenlaisla
de Margarita.

2004

Participan en el aniversario de la Unefay
hacen un disco para esta institucion educa-
tiva. Componen un tema alusivo a esta. Se
hacen presentes en el inicio de la Navidad
del Centro San Ignacio.

2005

Se presentan en el teatro Luis Mariano
Rivera de la ciudad de Cumana, invitados
por la Fundacion del Nifio del estado Sucre.
Participan enla inauguracion del Centro
Cultural El Hatillo. EI 16 de julio se presentan
en el Centro Cultural La Estancia en Caracas,
a proposito de la celebracion del Dia del
Nifio.

2006

Los dias 11,12y 13 de agosto celebran sus
35afios devida artistica. Allfinterpretan un
magnifico programa musical junto con el
violinista Alexis Cérdenas, el grupo Gurrufio,
el guitarrista Aquiles Bdez, Francisco

Pacheco, Cecilia Todd y el actor Gustavo
Rodriguez, entre otros.

2007

Realizan unrecital paralos nifios en el
Parque Generalisimo Francisco de Miranda.
El evento es auspiciado por la Fundacion del
Nifio.

2008

El sdbado 6y el domingo 7 de septiembre se
realizarian en la sala Rios Reina del teatro
Teresa Carrefio par de conciertos titulados
Serenata Guayanesay Gurrufio. Aqui
compartirian con este maravilloso grupo de
musica venezolana instrumental.

2009

Participan en el espectdculo musical
Navidad en el Cubo Negro. Se presentan en
Acariguajunto a Cheo Hurtadoenla
inauguracion de un centro comercial.

2010
Realizan una pequefia gira por Pdvsa La
Estancia, Maracaibo y Paraguana. También,



un concierto en Corpbanca por el aniversario
de fundacion Provita.

2011

Celebran sus 40 afios con un disco titulado
asi, 40 afios. Allfestanincluidos los temas
“Dime, lunita”y “Receta de amor”. Selleva a
cabo en el teatro Corpbanca el espectaculo
musical La pulga y el piojo por fin se casaron.

2012

Celebranlos 201 afios de la Armada
Venezolana con un concierto en lameseta
de Mamo en el estado Vargas.

2013

Se publica el cancionero Corre, Caballito
auspiciado por el Ministerio del Poder Popular
para la Cultura. En octubre se presentanen un

concierto sinfénico junto a Los Sabandefios
de Espana.

2014

Se publica el cancionero A la unalaluna
auspiciado por el Ministerio del Poder
Popular parala Cultura. Se presentan

con la Orquesta Filarmdnica de Caracas.
Participan en el | Festival Suena Caracas y
en el Festival Caracas en Contratiempo.

2015

Participan en el disco que celebralos 500
afos dela ciudad de Cumand titulado
Cumand: 500 afos de suefos.

2016
Serealiza el documental Serenata
Guayanesa: leyenda viva.
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LEYENDA VIVA

Cuando Serenata Guayanesa canta, canta la
Piedra del Medio, esa isla maciza que vigila
a Ciudad Bolivar y a Soledad al mismo
tiempo. También cantan Alejandro Vargas
y Félix Mejias, toca el maestro Lauro su
guitarray el mazapan de La Pelusa se desha-
ce enlabocadelos nifios que juegan pelota
en la bajada de Perro Seco. Esta Serenata
amiga de todos ya llega a 45 afios. Un poco-
ton de anos siendo amigos de un pais que
los ha visto dedicar su vida a los nifios, a la
musica tradicional pero, sobre todo, a la

esencia de esta Tierra de Gracia. Para un pais
que siempre ha tenido una memoria un
poco olvidadiza, valga decir que estos
cuatro carajitos de Serenata han estado alli
para decirnos lo que somos, lo que fuimos
y seremos. Cada vez que una cancién de
Serenata Guayanesa resuena en algun
rincon, cada vez que la pulga y el piojo o el
sapo soplan su melodia, por alli vibra
también el alma de esta tierra.
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