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Poesia del Mundo, de todas las naciones, de todas
las lenguas, de todas las épocas, he aqui un proyecto
editorial cuya finalidad es ofrecer las muestras mas
preciadas de la palabra poética. Esta coleccién aspira
a crear un espectro de publicaciones que despliegue
una vision global de la poesia, de modo que nuestros
lectores, poetas, escritores y estudiosos puedan
disfrutar la diversidad estética, a la vez que formarse
una perspectiva respecto al desarrollo, hallazgos,
descubrimientos y revelaciones que han significado
aportes invaluables para el devenir de las culturas.
Palabra destilada, la poesia nos mejora, nos humaniza
y, por eso mismo, nos hermana, permitiendo que nos
reconozcamos en el milagro que es la vida. Por la
solidaridad entre los hombres y mujeres de nuestro
planeta.
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El ritual nos acerca a los origenes

. cuando el destino partié tras nuestras huellas como un demente
con una hojilla en la mano.
ARSENI TARKOVSKI

Desde los inicios de la Primera Guerra Mundial hasta sus postri-
merias, la intelectualidad europea posé sus ojos sobre las zonas de
matanza en los humeantes campos de guerra del viejo continente;
los vapores de la muerte saturaban el paisaje y el viento llevaba
hasta las ciudades el acre hedor de las trincheras. La visién mas
espectral fue el cadaver de la razon, sin rostro, incorpéreo, flotando
sobre las ruinas de la logica.

Antes del comienzo de la guerra —premonitoriamente—, en Europa
Oriental surgian visiones demoledoras; Malevich blandia ante el
mundo su Cuadrado negro (1915), para dar un giro crucial a toda
la pintura moderna. El hombre se quedaba sin habla y retornaba
al balbuceo primordial —al dada—, a la reducciéon del mundo a sus
formas elementales (suprematismo) y a todo el decantado concep-
tual de las vanguardias: abstraccionismo, cubismo, futurismo...
El desencanto incubaba en su vientre un huevecillo que permanecia
latente bajo los deslumbrantes reflejos de la filosofia, entonces el
caos de los ejes excéntricos comenzaba a girar vertiginosamente; se
batia enloquecido por la presién de los pistones; sus brazos deses-
perados imprimieron mas furor al frenético ritmo del dinero y las



usinas, con sus chimeneas cada vez mas altas, conducian mas mu-
gre directamente al cielo. Fue entonces cuando aqui —en la tierra—,
ese desencanto pudo finalmente expulsar de si la larva del absurdo
sobre el cuerpo aterrado de Gregorio Samsa (1915).

Al final de la Primera Guerra Mundial, el mundo entr6 en una
nueva convulsion: la gran Revoluciéon de Octubre con sus meteo-
ricos fragmentos desprendiéndose de ella como una explosion de
la inteligencia que afectaba todos los 6rdenes de la vida y, jpor
supuesto!, al arte.

La Revolucién soviética sacd nuevamente al mundo de su precario
equilibrio; llené de incertidumbre a las potencias de entonces; el
motivo era serio: el fantasma del comunismo finalmente habia en-
carnado y echado a andar... La confrontacién era dramatica como
nunca antes y el arte y el pensamiento quedaron atados a la cola
de dos caballos que halaban en sentidos contrarios y con fuerzas
diametralmente opuestas: el burgués y el revolucionario.

Esta nueva pugna se sumé a la interminable cuenta de antagonis-
mos que ha caracterizado las relaciones entre los hombres y que ha
marcado la historia. En los siglos mas recientes —los mas cruentos—,
hemos visto el cielo arder y esta vez ha sido el cadaver de la reali-
dad hecho cenizas flotando sobre las ruinas de la verdad.

El arte es el estado del espiritu de las sociedades en un momento
determinado de la historia. Asi que las conflagraciones y los avan-
ces, los aires de optimismo y los abismos del fracaso llevan las
manos de los escritores, tifien los pinceles, marcan las cadencias y
dictan los tonos de las obras que en las diversas disciplinas artisti-
cas conforman el acervo espiritual de todos. Lo que en su momento
represento la iconoclasia concentrada en una vanguardia, es hoy
de aceptacion general.
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Denis Beznosov (Mosci-1988) es el joven creador que en Ritual
de la escritura se hunde en su laboratorio y alli mezcla olvidados
ingredientes: hexametros, odas, barroco gongoriano, imagenes acen-
tuadas con repetitivos gestos, propios de la neurosis contemporanea
y secuencias constructivistas en una especie de transvanguardia.
Constata el autor:

Si intentaramos decirlo de manera concreta y simple: escribo de tal
modo que pueda unir la poesia modernista' —ante todo textos ab-
surdos— con reminiscencias de Samuel Beckett y del dadaismo junto
con la tradicién barroca. Escribo textos absurdos en el estilo poéti-
co de los siglos xvi v xvir. Para ello escogi las mejores formas: el
hexametro, las odas de Pindaro y complejas formas autorales, entre
otras. De los mejores representantes para mi de la poesia occidental
son Géngora, John Donne y Samuel Beckett.?

De sus filtros gotea un percolado de momentanea lucidez, como de
la vision fractal del desconcierto que produce el panico, como si se
tratara del traslado de personas por quién sabe qué pasillos de ex-
tranos recintos. Gente ya sin rostro, ordenada en filas, trastocados
sus pasos por sabe Dios qué arbitrio:

sacan con la frente por delante
a los trasladados para no permitirles

nada de mas (..

1 Modernista, entendido el término en su uso inglés: sinénimo de vanguardista en
el sentido de innovador, experimental (N. del E.).
2 En conversacion con el autor.
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(...) hacia arriba tanteando las huellas

cargan a los primeros ocultando a los quintos tras las sdbanas
(...) luego vienen los que no avanzan desde

el fondo del caso

probablemente para no perder al que importa

(FRAGMENTO DEL POEMA “UNO TRAS OTRO”)?

Precisamente esta cosificacion del otro, el tratamiento de su pre-
sencia de modo indiferente, mecanico, nos orienta hacia eso que se
destaca en los versos de Beznosov: la ausencia de toda presencia.

El tema de mis versos —un ritual desvestido de toda sacralidad—.
Esto es, cada hombre esté obligado a observar algunas normas, re-
petir acciones. A mi me gustaria ilustrar esas acciones y lo absurdas
que son. Y es importante para mi

la ausencia en mis versos del hombre, de la persona, como tal.!

Declaracion que se ve afirmada en estos versos:

de las bévedas las nervaduras de ballenas disecadas sus huesos pe-
trificados como bocas en el mismo instante que selladas para siempre
engulleron con su saliva todo

(FRAGMENTO DEL POEMA “CUEVA”)®

3 Pagina 20 de la presente edicion.
4 En conversacion con el autor.
5 Pagina 19 de la presente edicion.
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No hay un para qué, no hay una explicacion légica, no hay un com-
promiso emocional o afectivo, y es por ello que Beznosov acude a
viejas alquimias para armar un lenguaje marcado por una manera
telegrafica, muy préximo al Hiperrealismo metafisico del que ha-
blaba Dali®, que corresponde a los tiempos de la enajenacion.
Esta poesia estd colmada de tensién estética, y el barroquismo de
sus versos obliga a una permanente atenciéon en la accién vacua,
pero accién, dramatica, pero sin explicaciéon, autémata, pero sin
dejar de mostrar fatalidad; aunque el autor traza una distancia
larga entre lo que ocurre y lo que pudiera afectarle.

Beznosov despeja el titulo de su libro Ritual de la escritura:

Esta inspirado en un juego que suelen practicar los chinos, quienes en
el verano van a los parques y escriben con agua sobre el asfalto calien-
te jeroglificos, ideogramas; estos —en medio del calor— gradualmente se
evaporan mientras la gente continia escribiendo. De la misma manera va

este libro en un ritual infinito.”

Ritual de la escritura, como las vanguardias de principios del si-
glo xx, muestra visiones delirantes como las de tantos artistas que
precedieron a las vanguardias que Beznosov invoca. Los tiempos
actuales son amenazantes, dislocados, ponen en entredicho la cor-
dura, porque una nueva realidad —la virtual/digital- ha invadido el
universo/real/analégico, lo destroza y lo convierte en postverdad.
La mentira se viste de terror: destruye paises, legitimiza genoci-
dios y esgrime el chantaje nuclear... inclusive la inteligencia se ha

6 Salvador Dali. ;Por qué se ataca a La Gioconda? Ed. Siruela, Madrid, 1994, p. 287.
7 En conversaciéon con el autor.
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convertido en una inmensa amenaza, porque ahora como nunca an-
tes nos ha quedado claro que donde hay inteligencia, hay estupidez.

La poesia de nuestros tiempos intuye que aqui esta el cadaver de
la realidad, hecho cenizas, flotando sobre las ruinas de la verdad.

MARcO AURELIO RODRIGUEZ G.
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Ritual de la escritura






considerando

que han publicado mi oreja

en una ediciéon marginal

y que ahora la oreja puede ser citada
pero solo indicando la fuente

y sefialando la pagina ya que una oreja
impresa como esta tiene mas peso

que otra ordinaria como lo era

la mia antes de su publicacién
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buster k.

el ojo que espera invitados
estd sentado en el sillon
frente a la puerta

el ojo mira la puerta
desde su sillon
concentrado en la puerta
cerrada

espera en el sillén
mirandola

la puerta hasta ahora cerrada
enfrente del ojo

sentado en su sillon

mira atento

enfrente de la puerta

que permanece cerrada

esta sentado el ojo mirando
en espera de invitados

fijo desde su sillon

frente a la puerta cerrada
espera invitados el ojo sentado
mirando desde su sillén

los invitados no llegan
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cueva
Bdarbara choza es, albergue umbrio

Luis DE GONGORA

la zanja llena de plantas repleta de arena hasta el
cuello en su oquedad guarda fundido con la piel
el tiempo derramado

de las bovedas las nervaduras de ballenas
disecadas sus huesos petrificados como bocas en
el mismo instante que selladas para siempre
engulleron con su saliva todo

ondulante superficie de formas traidas aqui por el
acaso cubiertas por un techo que se extiende de
par en par en sélida cupula convertido

ciudad atravesada entera por su corriente quieta
cubriendo de pies a cabeza

todo y disponiendo en cordillera

las montanas

de esta enredada madeja de caminos

sus perforados orificios en la tierra son
albergues aplastados derrumbados por el aullido
sordo que les puso de espaldas contra las rocas

negando sus rostros al vacio ahora truecan sus
cabezas de arena en albergues de piedra
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uno tras otro

sacan con la frente por delante
a los trasladados para no permitirles
nada de mas

a los primeros les tapan los ojos con blanco papel
atan los pulmones a los segundos

abren la boca de los terceros
que no estan ocultos y que a su vez pueden ver
hacia adelante

aparecen pliegues sobre la piel de los cuartos
como si entornasen sus ojos tan simple que
pueden voltearse de espalda

hacia arriba tanteando las huellas
cargan a los primeros ocultando a los quintos tras
las sabanas

el peso los distingue de los anteriores
de aquellos que sin esfuerzo ya habian sacado

en los que preceden a los que siguen el interés es
menor dejandolos pasar

luego vienen los que no avanzan desde
el fondo del caso
probablemente para no perder al que importa
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habitacion

ese dia supuestamente sin el nacimiento de cristo
fue marcada la habitacién con tiza sobre el
hiimedo borde de la cinta magnética viejos
muebles de madera

a lo largo de las paredes dos armarios uno con
libros otro para la ropa

una mesa cuatro sillas enfrente del sofa tapizado
de amarillo con un estampado que recuerda algo
oriental y una butaca igual

la vajilla dejada encima de la mesa testifica

que el hombre existe como un ente bioldgico
aparte

hacia frio los perros ladraban el moho crecia en
los rincones de repente se encendié la luz se abrié
la puerta y entr6 gente

dos personas pequenas que en nada se
diferenciaban una de la otra

vestidas de manera extrana con movimientos
bruscos caras vacias

indiferentes trajeron a la habitacion en sus brazos
un objeto pesado y colocdndolo en el piso se
alejaron

ese dia del que supuestamente no se sabe con
certeza la fecha

el objeto dejado en el suelo en la habitaciéon con
aspecto de pera parecido a algo blando que
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hubieran tensado con una lona

es decir algo inicialmente informe pero que ha
cobrado forma mediante la presién de una fuerte
tela de lino es decir

cerrado y tenso para evitar que se descomponga
en las entranas

que configuran concretamente el posible
contenido del objeto

que solo parece una unidad completa que ha
tomado forma

separado de todo lo externo por una fuerte tela de
lino que contenia inicialmente una entidad
informe y blanda

pero que por un motivo impreciso ha tenido que
disfrazarse

de esencia sélida y que completa ese objeto
inseparable monolitico

con aspecto de pera como si lo hubieran tensado
con una lona sin intervencién alguna desde fuera
de repente

se movio

ese dia supuestamente sin conocerse con
precision el lugar cuando el objeto con aspecto de
pera dejado en el suelo de repente se movio en la
habitacion marcada con tiza sobre el hiimedo
borde de la cinta magnética donde hay muebles
de madera a lo largo de las paredes y no hay
gente a excepcion de los que trajeron ayer el
objeto y en seguida se alejaron de la habitacion
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dejandolo

en el suelo rodeado por dos armarios una mesa
cuatro sillas

un sofd una butaca y una vajilla que alguien habia
dejado antes en la mesa

el objeto era inanimado

en cualquier caso lo parecia bajo la tela

no hay nada importante quizas a lo sumo algunas
cosas que se han adherido

que han perdido valor con el paso del tiempo que
estan para tirarlas

pero que por algin azar han sido traidas aqui con
un objetivo incomprensible o

quizas también para recordar que el hombre
existe como un ser biologico aparte

toda la habitacién alrededor también se movid

en ese dia supuestamente antes de otro y después
de otro cuando la habitacién junto con todos los
muebles los dos armarios

la mesa las cuatro sillas el sofa la butaca la vajilla
dejada por alguien encima de la mesa dispuesta a
lo largo de las paredes y el objeto con aspecto de
pera traido a la habitacién ayer por dos personas
pequenas vestidas de manera extrana indiferentes
extremamente parecidas la una a la otra se movié
quizas imitando

al objeto blando inicialmente informe tensado con
una lona
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de pronto se apagdé la luz se abri6 la puerta y
entraron eran otras dos personas pequenas que en
nada se diferenciaban vestidas de manera extrana
con movimientos bruscos con caras vacias
indiferentes y sacaron de la habitacion ese cierto
objeto pesado con aspecto de pera que seguia
moviéndose como antes junto con la habitacion
olvidaron cerrar la puerta tras de si al alejarse
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retrato de un sordo

girando el rostro en direccion

de las agujas del reloj

contempla el lugar

busca dentro de la casa un sitio donde sentarse
donde levantarse sin que lo perciban

mientras tanto atento a si

cuidadosamente para si repite

apenas audible en la garganta la primera letra
cuyo sonido busca donde erguirse

girandose entero al revés

ubicado debajo de la laringe

atravesada por completo por la lengua
una palabra junta sus letras desde el papel
temerosamente

en el lugar los significados hablan algo
incomprensible confunden los sonidos con la
garganta mastican la palabra

por lo que después

la casa les responde

25



casi no estan

cuando llega eso

cuando eso llega

llegan ellos

llegan ellos y silban

llegan y murmuran

llegan y estan

bajo la escalera

a eso no le gusta

que se hayan puesto asi

eso también estd ahi y se apena
eso esta ahi y gira

eso esta y no sabe qué hacer
entretanto ellos empiezan a caer
ellos caen uno detras de otro
ellos siguen cayendo

mientras eso se queda

eso se vuelve terrible

eso estd espantado de verdad
ellos siguen cayendo

uno detras de otro siguen cayendo
eso se queda y tiene miedo
cuando eso se va

cuando se va eso

ellos yacen bajo la escalera
bajo la escalera acostados
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el greco fotografia a laocoonte

asi contintia el méas atento de los observadores el
mas incorpéreo de los tres un cuerpo
gris-ceniciento desenfocado

en medio de ese cuerpo yacente

y otro abierto del todo

dobladas las manos los pies de aquel que se
hunde en la muerte

la ciega figura del caballo seguird en el fondo sin
notar los rostros estaticos reunidos en la misma
foto

concentrados observan desnudos los tres con
miradas iguales

los tres observadores asexuados parecen
andréginos

con soltura tranquilos grises observan a los dos
moribundos

desde arriba al tercero ya completamente muerto

el caballo vivo que antes era madera baja
con un trote tranquilo directo a la ciudad

fundidos en el plano seis maniquies tres

con rostros humanos y tres simulando serlo
falsos artificiales pero obligatorios para que la
indiferencia siga

27



el tercer observador el incorpéreo se deja ver
parcialmente por instantes parece
un cuerpo incompleto

estas estatuas ciegas y vacias estatuas no son
necesarias cuyos muertos rostros dirigidos al
cielo no se muestran fuera de la composicion del
lado derecho para ser observados

se ve en los rostros grises de los tres que yacen

ciegos indiferentemente muertos sus poses
abiertas en la piedra
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rendijas

acabado como tal no esta pero hay fragmentos
sueltos que se han puesto

la membrana de cera de los retratos que han
perdido la precision de los cranach bien clavados
en la pared ademaés del resto de las iméagenes
preparadas no se han conservado ni lineas
reconocibles que empapan las entranas del tiempo
abstrayéndose del espacio sobrante

para no perderse de repente en la piel
reblandecida y oscura

ni en las flacas extremidades que giran en las
bisagras de los lados del cuerpo

doblado como un arco desigual en las fronteras
del arrepentimiento

buscando explicaciones de por qué se destacan
tanto las muecas en las telas

rugosas vestidas en clavos por qué son torpes las
posturas de los sentados

uno enfrente de otro buscando un lugar que no
han ocupado los mismos que tienen

lenguas vivas desde la faringe las mascaras de
cera las copias vaciadas en yeso ahora

mirando fijo los cristales donde hay fragmentos

de huesos vestidos
con piel cubierta del flexible tejido muscular
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sobre las manos delgadas

extendidas hasta agrietarse con munecas mustias
que cuelgan tristes por encima

de sonrisas de reojo en lugar de lo acabado como
tal alli donde el lienzo desierto

busca lo de antes moviéndose en la tabla que
cruje al pie de un cono tranquilo

se han puesto la membrana de cera

han perdido su precisién ahora en medio de la
sala escuchan cémo musita

tranquilo humillado esperando el momento que le
sea oportuno
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ritual de la escritura

pasa por la calle bajo un sol candente
alguien sin rostro solo
hacia un banco lleva un cubo de agua fria
se inclina sobre la corteza de asfalto de donde
se evapora un liquido se sienta
en el borde  angustiado mira adelante

pensativo agotado en el paisaje mono6tono el foco
borroso la pupila
ensartada en los arboles el calor deslumbra
se han secado derritiéndose las ramas torcidas a
lo largo
de los senderos se sienta enfrente
el ojo taladra el parque reverberante

espera la hora mas alta en el termdémetro
saca del bolsillo
un pincel se inclina para mojarlo

en el agua y roza con él el asfalto candente
esta dibujando algo traza
con mano tranquila  fragmentos de letras

algunos morfemas jeroglificos o bien

lineas imitaciones

de frases parecidas a un habla a un texto
entero crecido con signos de puntuaciéon con un
sentido
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cosido segun las normas pero
al rato se vuelve  palida agua

sus enunciados se evaporan y a pesar de esto
el pincel todavia
escribe dibujos de silabas bajo
el sol sin notar las consecuencias escribe en el
sitio
donde ya se ha secado la antigua
tinta lavando  con agua el asfalto

obediente a los gestos dirige el pincel
la fuerza que a lo largo
del banco trae una orla empapada
de sentidos pronunciados a través de
ininterrumpidas
lineas de texto y sin embargo
se ird por la tarde  y detras de él el habla
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10.13

quien cruza la calle

a quien le crece la barba
peinandose quien se sentd
y sentado lee el periddico
el repertorio teatral

la crénica criminal

a quien se le cae un diente
quien echa barriga

quien llama a su mujer

y su mujer explica quién
las normas de comportamiento
en sitios

publicos
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zigurat

cosen un punado
de travesanos de hierro
lo hunden hiimedo en grava de raices
meten a tientas su hueso
en la espuma fria la red trenzada
el abombado fango gris

alli la osamenta
de la carcasa de apoyo
clavada nervadura al edificio
llenan de tiza encogiéndose
y ahogandose en el resto congelado
de tierra entre dientes de cobre

barras de pilotes

mueven con cable sonante
tensado con polea cayendo

con ganchos sobre la tierra
en la rosca vertical del soporte

las meten con fuerza resoplan

a los lados de los rieles

construyen peldanos con
con vigas como las hay

a lo largo de cualquier

terraza rectangular
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atornillan junturas de las escaleras
hasta la cumbre rasa echadas

construyen la torre
por sobre el ferrocarril
medio trapecio de transito sus
cimientos estan sujetos
al relieve corrido el terraplén
con las suelas amasan sucios

hacia arriba crean
el nombre ahondando en hormigéon
postes de acero apenas se oye como
balbucean en lenguas varias
y paulatinamente lo terminan
giran en torno a la creacion

terminado el bloque

tendido de la columna
la cumbre acabada miran tranquilos

sin comprender en su helado
desvario qué van a hacer después
de terminar lo que debian

35



ciclopes

cuando contados los pliegues el cuerpo casi
privado

de las meninges liquido se convirtié en una
masa

para esfumarse en la esquina fingiase antiguo y
sentia

sordos sollozos en medio de la nada partido por
fuera

han descubierto las marcas de sus talones caducos
han estudiado la traduccion de su lengua ya
muerta

antes les dejan clavar las unas en la ventana
algo en la puerta inmoévil han descubierto alla
arriba
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peregrinaje

asi de mutilado después sigue hacia el otro de
espaldas

que a veces escucha piensa en pasarle adelante
alguien después estd hablando sumergiéndose en
la arcilla

mira asi una mancha en la niebla gris al tacto
dejando por alli un rastro donde se oyen falsas
voces

de espaldas chocan las frentes grufien para si
sobre esto

quedando alli donde el eco de la suela esta
extendido

su paso de afuera cuya piel se adhiri6 el peso
himedo de los ropajes ha encorvado sus cuellos

la mancha mira hacia abajo frunce los ojos y sus
parpados

pensando en pasar delante sigue hacia él avanza
la mancha mira hacia abajo sumergiéndose en el
limo
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cada manana

surgen alli altas chimeneas de cemento
se condensa en el frio el humo derramado
metiendo la cara en lo redondo que cuelga de
arriba
agarrandose con la boca a elasticas telas bajo
techo
sus bases penetran escondidas en el asfalto como
raices
los edificios alli pesados respiran exhaustos
lengua alzada humo agitado silenciosas senales
del aire se ven hinchadas sobre la ciudad
por alli abajo hay entradas intimas pasajes
empapados suburbios caminos estan también
los que no acaban de despertarse o aquellos que
va no pueden verse despertando de verdad
se esconden sin boca en muchedumbres absortas
a su lado nadan sofiolientos roncos mecanismos
alli es preciso ir cada dia para mas tarde buscar
el camino de vuelta hacia acd después por la
tarde
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Putyain nucema






ydecTb / considerando

MO€ YXO OTyOJIMKOBAIU

B OJITHOM MapruHaJbHOM U3JaHUU
TeTepb MOKHO IIUTUPOBATH yXO
HO C YKa3aHHEM MCTOYHHUKA

U CTPAHUIIBI TOCKOJIBKY TaKoe
MIEYaTHOE yXO BECOMEE
O0OBIKHOBEHHOT'0 KaKUM OBILIO
MO€ yXO 10 yOIUKaluu
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Oactep K. / buster k.

IJ1a3 KJIET rocTeH
CUJUT B KpecJe
HaNpOTHUB JIBEPHU TJ1a3
CMOTPUT Ha JABEPH

U3 CBOETO Kpecia
rjla3 COCPEA0TOUYEH Ha
3aKpBITOM JABEPU TI71a3
KJIET B Kpecie
HANIPOTUB JIBEPU IJ1a3
CMOTPSIIUNA HA ABEPH
13 CBOEro Kpecia

JIIBEPb HAIIPOTHUB I1a3a
CUSIIIETO B CBOEM
KpeCJie HapOTUB JIBEPHU
B 0KHJIAaHUH TOCTEH
TEM BPEMEHEM 3aKpbITa
Ha HEW COCPENOTOYECH
rj1a3 CMOTPSIIUNA U3
KpecJia Ha ABEPh

B OKUJAHHUH IOCTEN

B Kp€CJIe HaIPOTHUB
3aKpBITON ABEPU CUIAUT
IJIa3 CMOTPSAIIUN HA
JIBEPH U3 CBOETO
Kpecia KJEeT rOCTer
TOCTH HE NPUXOIAT
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neriepa / cueva

Bdrbara choza es, albergue umbrio®

Luis bE GONGORA

BIIaJIMHA IPONOPOTasd BHYTPHU
IIECKOM II0 TOPJI0 3apOCUIEro IO TON
YTO ceilyac nmoyioe B cebOe XpaHUT

C KOXKEW CIIUTOE Bpems

ITOJIOCTBHIO 3a KAaMCHHBIMHU KOCTAIM

CYXHUM KHTOBBIX HOI[O6HI)IMI/I PTOB
HaBCCrjja COMKHYTBIX CIIOHOM CIJIOTHYB
BMCCTC C TCM 4YTO IMONMAaJIOCh

CBOJIaMM PAaCIaxHYTYIO IMOBEPX

GbuUryp KOTOpbIx CIy4alHOCTBIO CIOJa
3aHECJIO NPOYHYI OT CUX JI0 CUX
KPBIIIKY KYIIOJIOM CTaBs

ropoja NpoaaBIEHHOIO HACKBO3b
NOTOK CIIOKOMHBIM KOTOPOTO OT HAT

JI0 BOJIOC KOHYMKOB BCETO MOKPBLI
TOPbI BEICTPOUB BMECTO

8 En espaiiol el original
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3TOrO0 3allyTaHHOI'O JOpPOT

KJIyOKa OTBEPCTHI MPOCBEPIECHHBIX B 3eMJIE
Y JKWINIL [TIOXHYIIHUX T10J BOM O CTEH
CIIMHBI C TPOXOTOM OBbIOIIUM

CO6paHHBIM HCCBCAYUIC TaM CBOC

JIMIIO Ha IyCTOIIb CMCHHUBIIMM Ha cebs
13 TIECKa I'OJIOBBI HaJICB TCIICPb

CTaHECT KaMCHHBIM JOMOM
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OJTHOTO 3a APYTHM / Uno tras otro

10aMu Bepe]l BEBIHOCST
MIePECEIICHHBIX UX
na0bl HE JOMYCTHUTH JIUIITHETO

NEepPBBIM 3aKpbIB OymMarou
0eJoil T1a3a BTOPHIM
TKaHbIO TIEPEBsA3aB JIETKUE

PTHI pacKpbIBas TPETHbUM
HE UCKPUBICHHBIM HO
TOXE Mepe1 COO0H BUASAIINM

CKJIQJIKU Y HUX Ha KOXKe
MOpIlla YETBEPTHIX TaK
IPOCTO MEPEBEPHYB CIIMHAMU

KBEPXY CJEIBI MPOIYIIaB
IIEPBBIX HECYT ITIOTOM
NPSIYyT 32 IPOCTHIHEN MATHIE

BECOM CBOHMM OTIIUYHBI
OT TPEIBIAYIITUX UX
KOUX He 0e3 Tpy/Ja BRIHECITU

Npexe Apyrue cieaom

HO MHTCPCCAa K HUM
MCHBUIC U MMPONMYCTUTH IPOIHNC
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JaJIbIII€ BOBHE UIAYIIUX
U3 TIyOUHBI Jlena
MOHO 4TOO HE TEPATH BaXXHOTO
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koMHara / habitacion

B TOT JICHb MPEANOI0KUTEIHHO 0€3 POKAECTBA XPUCTOBA
KOCBEHHOI'0 KOI'JIa MEJIOM Ha MOKPOU KPOMKE MarHUTHOM
JICHTHI

HamucaHa Obljla KOMHATa cTapas IepeBsiHHas MeOesb
BJIOJIb CTEH €€ JiBa mKada OJUH ¢ KHUTaMu APYTOH JJjis
OJIEXK bl

CTOJI YEeThIpe CTyJIa JUBAH HAMIPOTHUB C KEJITOU OOMBKOU U
CTpaHHBIM

Y30pOM HallOMUHAOIIUM BOCTOYHBIN TAKOE KE KPECIO
pSIIOM OCTaBJIEHHAs Ha CTOJIE MOCYy/Aa HAIOMUHAET

0 CyIIECTBOBAaHHUH YEJIOBEKA KaK OTJIEJILHOTO OMOIOTHYE-
CKOTO BHUJIa

OBLIIO XOJIOJHO JIasiau co0aky B yriiax HapacTala MjIeCceHb
BHE3AIHO 32)KErCsl CBET OTKPbLIACH ABEPH U BOIIM JIFOAU
JBa MaJICHbKHUX 0€3 KaKuX Obl TO HU OBLIO OTIUYMI
YEeJIOBEKA CTPAHHO OJIETHIX PE3KUE ABUKEHUS JIMLIA
MyCThIe

0e3pa3M4YHbIe U BHECIH B KOMHATY Ha pyKaXxX TSKEJIBIH
HEKHUH MpeMET U OCTABUB €T0 Ha IMOJY YAAJUIUCh

B TOT JI€Hb MPEATIONIOKUTEIBHO HEM3BECTHA TOYHAS JIaTa
OCTAaBIICHHBIW HA MMOJy B KOMHATE MPEJIMET IPyIIeBUIHOM
(GhOpMBI TOXOKHI HA YTO-TO MATKOE OOTSIHYTOE
Ope3eHToOM

TO €CTh UCKOHHO OecopMeHHoe HO obpeTiiee popmy
IOCPEICTBOM OTPAaHUYEHHUS TIIOTHOH JTBHSIHON TKaHBIO TO
eCTh
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HaKpBITOE U CTAHYTOE Na0bl n30ekaTh pacnajaa Ha
COCTaBHBIC

BHYTPEHHOCTH 2 UMEHHO BEPOSATHOE COJIEPKUMOE
npeaMeTa

TOJTBKO KAXYIIETOCS €UHBIM IEJIBIM 00peTmuM Gopmy
OTTPAaHUYEHHBIM OT BCEr0 BHEIIHETO MIOTHOM JIbHIHOU
TKaHbBIO

00J1a1al0IMM UCKOHHO 0ecpOpMEHHON MSTKON
IPUPOLOH

HO 110 HESICHOW MPUYMHE BBIHYKICHHBIM MAaCKUPOBATHCS
1O/ TBEPAYIO LIETbHYIO CYIIHOCTb HEJEeIUMBbIN
MOHOJIUTHBIN

npeIMET IpyIIeBUAHON GOPMBI OYyATO OOTAHYTHIN
Ope3eHTOM

0e3 eIMHOTO BMEIIaTeIbCTBA U3BHE BHE3AITHO
3alIeBeIUIICS

B TOT JICHb MPEANOI0KUTEILHO HEU3BECTHO TOYHOE
MECTO

KOTJla OCTaBJICHHBIN HA MOJY MPEIMET IPYLIEBUIHOU
bopMbl

BHE3AITHO 3aIIEBEJIUIICSA B MyCTOM KOMHATE HAITMCAHHOU
MEJIOM

HAa MOKPOM KPOMKE MAarHMTHOM JICHTHI TJI€ J€PEBIHHAS
MeOeIb

BJIOJIb CT€H M OTCYTCTBYIOT JIFOAH 32 UCKIIOUEHUEM
MPUHE CIINX

HAaKaHYHE€ NPEAMET U Cpa3y K€ yIaJUuBIIUXCS U3 KOMHA-
THI OCTaBUB
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€ro Ha MoJy B OKPY>KEHUH JIBYX IIKa(OB CTOJIA YEThIPEX
CTYJbEB

JMBaHa Kpeciia U OCTaBJICHHON MPeXkJ1e KEM-TO Ha CTOJIE
MOCY/IbI

Oyay4u HEOAYUIEBICHHBIM BO BCSIKOM CJy4yae Ka3aloCh
10l TKAHBIO

HET HUYEro CyIIEeCTBEHHOTO pa3Be YTO KaKue-TO CPOCIIU-
ecsl BeIH

C TCUECHUEM BPEMEHH yTPATUBIINE IIEHHOCTh CJIOKCHHbIC
Ha BBIOpOC

HO I10 BOJIE CIy4asi IPUHECCHHBIC B KOMHATY JIJIsI HETIO-
HATHBIX IeJIeH

BO3MOJKHO TOKE JIJISI HAIIOMUHAHMS O YEJIOBEKE KakK
OTAEJILHOM

OMOJOTHYECKOM BHJIC BCS KOMHATa BOKPYT TOXE
3alIeBeINIach

B TOT J€Hb MPEIIMOJIOKUTEIBHO NIEpE] OTHUM U MOCIE
IPyroro

KOTJ]Ja KOMHATa BMECTE CO BCel MeOeIbIo IBYMs
mkapamu

CTOJIOM YETBIPbMS CTYJIbSIMHU IUBAHOM KPECIOM ITOCYI0U
OCTaBJIEHHOW KEM-TO Ha CTOJIE PACCTABIECHHOMN BIOJIb
CTEH U IPEIMETOM

IpyLlIeBUIHON POPMBI IPUHECEHHBIM B KOMHATY JABYMS
HaKaHYyHE

MaJIECHbKUMU JIFOIbMH CTPAHHO OJETHIMH O€3pa3InyHbI-
MU KpailHe
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MOXOKUMH JAPYT HA APYyTra 3alI€BEINIaACh BEPOSITHO
nojpaxas

MSITKOMY TIpeJIMETY UCKOHHO O6echOpMEHHOMY OOTSHYTO-
My Ope3eHTOM

BHE3aMHO MOTYX CBET OTKPbLIACH JBEPH U BOIILIU JIIOAU
Ipyrue

HO TOXE JIBa MAJICHbKUX 0€3 KaKuX Obl TO HU OBLIO
OTJINYHH

YeJIOBEKa CTPAHHO OJIETHIX PE3KHUE NBUXKEHUS JIMIA
yCThIE

0e3pa3iuyHble U BBIHECIH U3 KOMHATBHI TSIKEIbIN
rpyLIEBUTHBIN

MPOJIOJIKAOIINN HIEBEIUTHCS MO-MIPEKHEMY C KOMHATOU
BMECTE

HEKUM peaMeT 1 3a0bIB 3aKPBITH JBEPH 3a COOOM
YIAIUINCh
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nopTpet riyxoro / retrato de un sordo

IMOBEPHYB JIMIIO IO YaCOBOU
MOMEIIEHUE OCMOTPEB

B IIOMEIIEHUH HAXOAsICh

B JIOM MTOMEIIEHHOM

UILET KyJa CECTh

UIIET Ky/1a BCTATh

HE MPUBJIEKAs TaK

MEXy TeM BHUMaHUsS K cebe
aKKypaTHOE Mpo ceost

eJie CIBIIIHOE TOBTOPUB
NIepBOE CIOBO

B TOPJI€ KOTO 3BYK

UIIET Kya BCTaTh

Ha pacIpSIMICHHBIX IBYX

MOBEPHYBIIUCH BECh HA00OPOT
IOMEILEHHYIO [T0J] TOPTaHb
NPOBEJCHHYIO CKBO3b SA3bIK
peub U3 Oymaru

CKJIEUB €€ CJIOB

MHOTHX 00sICh HO

TOJIKOM HE 3Has UX

MCIKAY TCM 3HAYCHUA OHU

HCIIOHATHOC I'OBOPA
B MIOMCIICHUHN HAXO45Ch
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MyTaloT 3BYKHU
rOpJIOM XYIOT peyb
IIOCJIE YEro TaK
JIOM OTBEYaeT UM
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WX IIOYTH HET / casi no estan

KOTJ1a MIPUXOUT OHO
KOTJla OHO MPUXOJUT

OHU MPUXOAAT

MPUXOJSAT OHU U CBUCTAT

MPUXOAST OHU U MENYyTCA

MPUXOJST OHU U CTOAT

MIOJ JISCTHUIIEU

OHO HE HPABUTCS

TAKOW pacKiam

OHO TOX€ CTOHUT M CMYILAETCS

OHO CTOUT U BEPTUTCHA

OHO CTOMT M HE 3HAET 4YTO JeJIaTh
TEM BPEMEHEM OHU HAYMHAIOT MMa1aTh
OHM MAaJar0T OJIUH 3a APYTUM

OHM MPOJOJIKAIOT MaaTh

II0Ka OHO CTOUT

OHO CTAHOBUTCS CTPAIIHO

OHO MCMYTaHO HE Ha MYTKY

OHM MPOJOJIKAIOT MaaTh

OJIMH 32 IPYTUM OHU MPOAOJIKAKOT MMa1aTh
OHO CTOUT U OOUTCH

KOTJ]a OHO YXOJUT

KOTJIa YXOJUT OHO

OHU JI€KaT MOJ JISCTHUIIEH

IO/ JIECTHUIICH OHH JIeKaT
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rpek goTorpadupyet maokooHa / el greco fotografia
a laocoonte

TakK IpojoKaeTcs: 00Jp HAOIOIaTEb U3 TPEX
HaOJronaTenen

caMbIii OECIJIOTHBIH TEMETLHO-CEPOe TS0 He B (DOKyce
B IICHTPE MEX dTUMH TEJIOM JIC)KAITUM U TEJIOM
pacraxHyThIM

COTHYTBHI PyKH HOTH KOTOPOTO B CMEPTh OKYHAIOTCS

clenHyT GUrypsl Jomaas Ha poHe He 3aMeyas
Jula CTaTUYHBI cCOOpaHbl BMecCTE B oO1ee poTo

COCPEOTOYEHHO CMOTPST HAarue TPU OJUHAKOBBIX
B3rJIs1a OecronbiX TpEX HabmoaaTene 4ro
aHJAPOTUHAMU

KaXyTCsl Cepble HEIPUHYXJIECHHO Ha IBYX YMHUPAIOLINAX
CMOTPAT CIIOKOWHO CBEPXY HA TPETHETO MOJTHOCTHIO
MEPTBOTO

K TOpPOJy IPSIMO PBHICHIO CIIOKOWHOU BHU3 0€3
NpEenATCTBUI
ObIBIIAs MPEXKJIE AEPEBOM CKAUEeT JIOMIAIb )KUBas

CIIUTBIE C TIIIOCKOCTHIO MIECTh MAHEKEHOB TPH C
YEeJIOBEUYECCKUM

005mKOM Tpoe Oymyun Bpoze Obl TOXKE MOA0OHBIMH
JTIOASIM UCKYCCTBEHHBI HEHACTOSIIH HO 00s3aTeIbHBI
YTOOBI BEPIIMIIACH I1€JIb PABHOMYIIHS TaK MPOIOIKACTCS
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6onp HabIOMATENh TPETUN OSCIIOTHBINA BUIHBIN
YaCTUYHO
CKBO3b MPOMEXKYTKHU HE IEJTUKOBBIM KaKETCS TEJIOM

HEO0O0s3aTebHBI OTH MyCThIE OCIETIINE CTaTy!

T€ YTO CIIOKOWHO CMOTPSITCS B MEPTBBIC JIUIIA KOTOPBIC
B HE0O HaMpaBICHBI UX HE 3aMETUB BHE KOMITO3UITUU
¢ mpaBoTo OOKY IMOCJIe MTOCTABICHBI JIJIsI HAOIIOACHUS

CMOTPATCHA B JIMIA IICTICIIBHO-CCPBLIX TPCX PABHOAYIIHO
MCPTBO JICKKAIIUX B IMO3aX OTKPBITBIX CJICIIO HA KAaMHC
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CKBakKuHBI / rendijas

CIIEJTAaHHOTO KaK TAaKOBOTO HET HO €CTh OTJICJIbHbBIC
dbparMeHThI

BOCKOBYIO HAJICBIIINE TIJICHKY MOPTPETOB YTPATUBIITUX
YETKOCTh

KpaHaXOBCKHX HAKPEIKO K CTEHAM MPUIITUTHIC K TOMY JKe
IPOYMX

TOTOBBIX HE COXPAHUIOCHh N300paKEHUH y3HaBAEMBbIX
JTUHHAK

BOMpAIOIIUX B HYTPO BPEMS C TEM UTOOBI OT JIUIIIHETO
OTBJIEKAsICh

IIPOCTPAHCTBA B PHIXJION TEMHEIOIIEH BAPYT HE 3ally-
TaThCs KOXKE

KOHEYHOCTAX TOIIMX Ha IMapHUpax Bpaujaruuxcs no 6o-
KaM Telsa

JIyrod MPUCOTHYTOrO HEPOBHO B I'PAaHUIAX TTOKASTHUS
UIIa KaKux-To

00BSICHEHHUI OTYEro UMEHHO TaK BbIBEJEHBI TPUMAChl Ha
HIEepIIaBBIX

TKaHAX Ha I'BO3JM HAAETBIX IOYEMY HEYKIIIOXKHU APYT IPO-
THUB JIpyra

CHUJAIIMX ITO3BI UIlla MECTO HE3AHATOE TAKMMHU K€ Y KOTO
AKUBBIC

SA3BIKM U3 INIOTKM BOCKOBBIMU MAaCKaMHU KONIMSMU U3 THUII-
Ca HBIHE
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B CTEKJIa YCTAaBUBIIUMHUCS Tyja rae ¢parMeHThl KOCTei
OJIETHIX KOXKEN

MOBEPX MBIIIIEYHON TKaHU YIIPYTOH OOTSHYTHIX JI0 Tpe-
[IIUH TOIUX

PYK C YBSAIIUMHE 3aTACThSIMHA YHBIIO CBUCAIOIIUMU
HUCIIOI00BS

yIBIOOK BMECTO CASTaHHOTO KaK TaKOBOTO TyJa T XOJCT
00e3irones

IIPEXKHEro UIIET Ha CKPUITYYeH BOPOUYASICh MTOJTOBHUIIC Y
OTHOXKbSI

CITIOKOMHOT0 KOHYCa HaJIeB BOCKOBYIO INICHKY YETKOCTh
yTpaTuB

HBbIHE CBOIO MTOCPEIH 3aJia MPUCTYIIUBASICh K €ro
O0pPMOTaHBIO

CITOKOMHOMY YHIIKEHHO BBDKHIAs YMECTHOE I ce0s
BpeMsi
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putyan nuceMa / ritual de la escritura

OPOXOJUT MO YJIHUIE MO NaJsllee COJHIIE
HEKTO O€3JIMKUI OOUH
K CKaMeWKe B pyKe BEAPO C BOAOU
XOJIOAHOM CKJIOHSIETCS K UCTIapsIOllel Biary
KOpKe acdanbra cajsich
TOCKJIUBO Ha Kpail  BHepes TIsauT

3aJlyMYUB U BBIMY4Y€H B MOHOTOHHOM TIei3axe
(G OKyC pa3MBbITBIN 3padoK
B JIEPEBbS MPOJET CIEMUT Kapa
PacCcoOXJINCh OIUIaBUBIIKMCH BAOJIb JOPOKEK KPUBBIE
BETKH HANPOTUB CUAUT
U CBEPJIUT 3payKOM  yIpPYTuil mapk

JOKJABIINCH IO TPaayCy HAUBBICIIETO Yaca
KUCTb U3 KapMaHa JJ0CTaB
CKJIOHUJICS B BOAE CMOYMB €€

K ac(hanbTy KaJeHOMY MPUKACAETCS KUCTHIO
YTO-TO PUCYS YEPTS
CIIOKOMHOW pyKOW  ¢parMeHThl OyKB

Mop(deMbl KaKue-TO UEPOTIUPBI UITU
CTpoKu monodus dpas
MOXOKMX Ha peub Ha IETbHBIN TEKCT
CpallleHHbIH CO 3HAKaMU IPENUHAHUS CMBICIOM
CUIMTBIM MO TIpaBUIIaM HO
TOT Yac ke Bojga  OJyieHEeT u
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€ro U3pEUCHUs UCIAPSIOTCS BIIPOUYEM
KUCTh MPOIOJIKAET MUCATh
PUCYHKHU CJIOTOB MOJ COJHIIEM HE

3aMETHUB MOCJIEACTBUE MPOJIOIKAET HA MECTE
BBICOXJIM MPEKHUE TE
yepHUJia BOJOM  acdaibT OMBIB

IIOCJIyLIEH B IBUKECHUAX YIPABIAIOIINNA KUCTHIO
CHUJION KOTOpas BAOJb
CKaMEWKH BEAET ChIPYIO BSA3b

PEKOMBIX CKBO3b JINHUU HENPEPBIBHBIE TEKCTA
CMBICJIOB OJTHAKO YK€
IIOJl BEUEp YUAET U pPeub 32 HUM
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10.13

KTO TIEPEXOIUT YIHILY
y KTO pacTtet 6opojaa
MPUYECABIINUCH KTO CEJI
CHUJIUT M YUTACT Ta3eTy
perepTyap TearpoB
KpUMHUHaJIbHAsI XpOHHUKA
y KTO BbINIajiaeT 3y0

KTO OKPYTIACTCS

KTO 3BOHUT JKE€HE

’)KeHa O0BSICHSIET KTO
npaBuIIa MOBEICHHUS

B OOIIIECTBEHHBIX
MecTax
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3UKKypaT / zigurat

NEPEKJIAJUH FOPCTh
JKEJIE3HBIX CIIMBAas

KOpPHEHN MOTPYKAIOT IPOMOKIIYIO B TPaBUU
4bsl KOCTh HA OLYIIb

B XOJIOAHOW NIEHE CETKY BUTYIO
B CEPYIO CISKOTh 00JYIO

TaM KapKaca BeCb
HecyluIui Ha ckoOax

CKOJIOYEHHBIH OCTOB KOHCTPYKIIUH B MEP3JIOM
OCTAaTKe IpyHTa

JABSICh M KOPYACh MEJSAT KOTOPBIH
MEXy 3y0aMH MeIHBIMU

T'YJIKO CTEPKHU CBau
BOpoOYas TPOCOM
HaTSAHYTBIM TYTO C J€0eIKU KPIoKaMu
K 3eMJI€ MPUIIaBIIN
B pe3b0y OMOpbl UX BEPTUKAIBHO
C CUJIOW BIEBAIOT BBIJJOXHYB

1o OOKaMm OT peJibC
CTYIIEHU BO3BOJST
u3 0aJ0OK BEIOMBIX BIOJIb KaXKI0W Teppachl
IPSIMOYTOJILHOM
Kpemns 00JITaMU CyCTaBbl JI€CTHULL
K TJIOCKOM BEPXYUIKE CTAHYTHIX
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OAIHIO CTPOSIT HaJT
JIOPOTOM KEIE3HOU
MPOJICTHYIO MOJYTPATICIINIO BBUHUCH
ee GpyHIaMEHT
B peibed OMIBIBIINM MOJOMIBON HACKITH
MECAT B TPS3H UCITAYKABIINCH

UM BBEPX TBOPSAT
B OCTOH 3army0ss

CTaJTbHBIC TOATTIOPKH OOPMOUYYT UYTh CIBIIITHO
Pa3HOS3BIKO

¥ TIOCTETIEHHO €T0 J0/IeIaB
XOJAT BOKPYT TBOPECHUS

3aBEpLICH CTOJINA
paciiaCTaHHBIN KOPITYC

BEPXYIIKa JOCTPOEHA CMOTPAT CIOKOWHO
HE ITOHUMAs

B Openy XOJIOJJHOM CBOEM YTO JaJIbIIe
JeJIaTh 3aKOHYMB JOJKHOE
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IUKJIONHI / ciclopes

nepecurTaB CruObl TEJI0 KOCTHOM KOT/Ia 000JIOUYKH
IJIOTHOM TIOYTH JIUIICHO KUJIKUM CBEPHYJIIOCh B KOMOK

YTOOBI UCUE3HYTH B YIIIy MPUTBOPSIICS UCKOHHBIM U Uy
BCXJIMTIBI TJIyXUX B MyCTOTE KPYTJIOW JICTUMON U3BHE

OpeHHOM MATKH NPUMETHUB CIIeJIbl IPUMEPEHHBIX
MOPSIAKOM
BBIYYEH YbHUX IEPEBOJ C MEPTBOTO UX SA3bIKA
UM ke OyAy4YM J1aH IPeXkJe HOITH BOTKHYB B TOJOKOHHUK
IyMarTh 3aCThII Y IBEPEN YTO-TO IPUMETUB BBEPXY
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XOXJIeHHE / peregrinaje

TaK MCKAJICYEH 3aTeM CJIEAYU K IPYyTroMy CIIUHOMN
CJBIIIUT KTO MOPOM TMOMHHU TOr0 000MTH
KTO-TO 3aT€M FOBOPUT B INIMHY ce0s MOrPy3UB

CMOTPHUT TaK MATHO B CEPbIM HA OLIYMNb TYMaH
TaM OCTAaBJISIsA CJIEbI JIOKHBIE TJI€ roJI0ca
HaB3HUYb JIOO CTOJKHYB BECTh PO ceOs mpoBopUaT

TaM 0CTaBasiCh Kyadad OT3BYK IIOJOMIBEI ITPOCTCPT
INOCTYIIb X M3BHC KOXa KOTOPBIX CPOCIIACH
TAXKCCTDb ChIpada OLCK/ IICHU CCYTYJINIIa UM

CMOTPHUT BHHU3 IIAITHO BCKaMH CMOPIOHMB 3Ppa4KH

MIOMHHUT TOTO OOOUTH clieayl K HEMy 00X0/1s
CMOTPHUT BHU3 MSATHO B ITIUHY CE0sl MOTPY3UB
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Kaxgoe yTpo / cada mafiana

UCXOJISIT TaM BBICOKME OCTOHHBIE TPYObI
CTYCTHBIIMMCS Ha XOJIOJIC pACIJIECKAaHHBIM JbIMOM
YTKHYB JIMIIO B OKPYTJIO€ HABUCIIIEE CBEPXY
BIICTIMBIIIMCH PTOM B YIIPyTHE MO-HAJ KPOBJIEH TKaHU
MOTHOXXbS UX KOPHSIMU BHHU3 B aCPaIbT YKPHITHI
TSDKEJIbIE TaM 3/1aHUsI COTOCHHO JIBIIIAT
3aJIpaB sI3bIK KOJIEOJIs AbIM O€CIIYMHBIC 3HAKU
U3 BO3AyXa HaJl TOPOJIOM PACIyXIIHUE BUIHO
TaM €CTh BHU3Y YKPOMHBIC IMOBE3bI IIPOXOIbI
IIPOMO3TJIbIE OKPAUHBI TOPOTH €CTh U T€ KTO
KUBYT HEJOMPOOYIUBIIUCH UIIH T€ KTO OOJIBIIIE
HE MOTYT IPOOYKJICHNE CBOC HasIBY BUJCTh
CKPBIBAIOTCS 0€3pPOThIE B 33 JyMUYUBBIX TOJIMAX
BJI0JIb HUX TIJIBIBYT APEMOTHBIE XPHUIIST MEXaHU3MBI
Ty[la UATH TPUXOTUTCS KKIBIN AEHD a MOCIe
00paTHBIN MyTh CIOAa UCKATh MTOTOM I10J] BEYEP
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